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“Bomba y Plena y Mucho Mis”
Mayagiiez Enlace La Radio y El
Internet

Por Juan Cartagena

“Este programa es uno musical e informativo
pero hecho de una manera amena y divertida. El mismo
incluye entrevistas, anéctodas, mucha Bomba y mucha
Plena. Lo mejor de nuestros exponentes su historia y su
musica,” asi empieza la auto-descripcion de un nuevo
programa del la costa oeste de Puerto Rico, Mayagiiez en
particular, donde un par de pleneros y amantes de nue-
stros tambores, Leo Montalvo y Erick “Kily” Vializ, han
unido las ondas de la radio con ¢l mundo interactivo del
Internet. “Bomba y Plena y Mucho Mas” es un produc-
to coordinado entre estos dos medios que han creado un
enlace firme entre las generaciones del pasado y los pre-
sentes. De esta manera el programa en su concepto total
es algo nuevo para veteranos que se prestan a aprender
la etiqueta y la quasi-adiccion de “blogging” y a la vez
“retro” para los nuevos oyentes de bomba y de plena en
las emisoras, donde compiten con la salsa y el reggaeton.

En la WTIL 1300 AM en Mayagiiez y la WCHQ
960 en Quebradillas, cada jueves, el sonido de plena y de
bomba llegan de Mayagiiez hasta Bayamoén y hasta
Yauco también. El Sr. Leo Montalvo fue el productor
original y ahora comparte con el Sr. Kily Vializ. El con-
cepto de dedicar un espacio en las emisoras para la
bomba y la plena no es nuevo en laisla. Auncon los per-
files que presentan de vatios musicos o compositores el
concepto radial tiene antecedentes, incluso algunos que
ellos mismos crearon como “Noches de bomba y plena”
“ Amanecer Borincano” y “Bomba y plena y aguinaldo.”
En este aspecto el Sr. Leo Montalvo es muy conocido por
su labor importante en la radio mayagiiezana.

Pero en Mayagiiez lo nuevo es el uso del Internet
para crear espacio para un dialogo de temas relacionado
ala bomba vy la plena - y el enlace que hay entre comen-
tarios en el Internet y la discusion en la emisora. Kily
Vializ sefiala que en parte esto viene del website bomba-
boricua.com de Nueva York que tiene la bailadora e
instructora Nyree Feliciano y de un foro en el Internet de
la salsa que sale de Colombia. En el foro de “Bomba y
Plena y Mucho Mas” se encuentra discusiones en
www.bombayplenaymuchomas.bravenet.host  sobre
temas como ;Porqué Crees Que La Bomba Y La Plena No
Se Tocan En Las Emisoras De Radio? ;Crees Que Se Ha
Perdido “El Baile” En La Plena? ;Qué Opinas Del
Término “bombayplena”? ;Quiénes Son Los Mas Bravos
De Todos Los Tiempos Tocando El Pandero ¢
Pandereta? ;Crees Que La Plena Estd En Crisis O Estd En

Su Mejor Momento? ;Se Discrimina Con la Bomba Por
Su Herencia Africana? ;Cuan Importante Ha Sido La
Aportacion De La Mujer En La Bomba Puertorriquefia?

“Esto yo creo que estd caminando, yo creo que si
seguimos sembrando pues los frutos sea van a dar, tarde
o temprano pero se van a dar aunque se otro el que reco-
ja los frutos, pero eso no me preocupa después que se
vean los frutos. De hecho me gustarfa mencionar que
hay mucha gente trabajando en este ambiente en
Mayagiiez y cada cudl pone su granito de arena. En
Mayagtiez hay mucho movimiento y mucho interés” nos
resuma el Sr. Vializ.

A continuacién reproducimos algunos de los
comentarios del foro en “Bomba y Plena y Mucho Mas”.
Los foros en el Internet son como discusiones digi-
tilizadas, por lo tanto la reproducimos tal y como apare-
cen, con casi ningunas alteraciones.

Aqui estamos con ustedes una vez mds, con un tema
en el que no pretendemos crear controversia, mas
bien lo que queremos es reconocer a esos talentosos
ejecutantes del pandero o como se le dice en
Mayagiiez, la pandereta. Queremos que se reconoz-
can a los que estén y a lo que ya no estin con
nosotros y recuerden que cada cual tiene los suyos y
yo también tengo los mios. Dicen que el Viejo
"Mon" Rivera era de los mds bravos de su época,
hay quien dice que Emilio Escobar de la 21 aunque
oi decir que era natural de Mayagiiez (no se si es
cierto), otros dicen que el bravo era Marcial no se
que me dicen ustedes. Y no olviden a los de ahora
OK, mencionen de todos los tiempos. Y recuerden no
es entrarle a palos a la pandereta es saber tocarla
con sentimiento.

Kily
Hey que pasa boricua? en mayagiiez yo me acuerdo del
conde que era un tipo mellao que tenia dos colmillos
bien grandes y era un tipo bien alto pero agarraba la pan-
dereta abajo y cuando estaba tocando en un corillo tu no

sabias quien era el que repicaba porque el tocaba con los
brazos totalmente estirados hacia abajo, llegué a ver a
unico aunque nunca lo conoci, y caballo eres un bravo,
luego antes de venir a NY vi a papo marti y me impre-
siono bastante, kily recuerdo los tios tuyos que tocaban
muy bien leo y el que era policia, tambien el que vivia en
buena ventura que una vez le llevamomos una parran-
da, esos todos eran buenisimos, eso opino yo, pepe olivo
todavia la suena y felix diaz tanbien alld en el area metro,
es que son tantos que la lista puede ser larga

Otto el negro




Giiiro y Maraca, Vol 11, No. 1

Fage 3

hea para ya"

Cofiolllesto es tema dificil. .. yo no vi al viejo Mon, pero
me contaron que era buenisimo ... Tampoco vi a Emilio
Escobar, pero se que era otro mortal del golpe (que de
hecho nacio en Mayaguez y emigro a Santurce a su
media edad) ... de Marcial si puedo decir que tocaba el
"primo" mas o menos ahi lo que si me gustaba era la cam-
inata de ese estilo (nada del otro mundo) pienso que
Marcial era mucho mas "show que golpe" .. ahi era
donde Marcial era bueno ...

Cheo Perez tambien la daba un buen golpe ... decian las
malas lenguas que Don Lucas Buye era buenisimo ...
Ruben, el sobrino del viejo Ramon (de Colombia)
hummm!f{Buenisimo.

Alia en colombia estaba,tambien, Berto Noguet. Humm
otro bravo del golpe Don Felix Alduen y Negrito -su
Nieto~

Belto bairon en Rio Cristal

Alla en el barrio "Dulce Labios" (capital de Mayaguez)
estaba "Clay" que manejaba con carifio y elegancia,y
habia un goldito triguefio el (hoy olvido el nombre) que
Ie dava un buen golpe.

Alla en el barrio "la Quinta®, estaba El negre Yare-Yare,
habia que ser bravisimo pa'a guapear con Yare-Yare ..
Tal vez el mejor "primo" que hayan visto ojos
Mayaguezanos, y /o Puertorriquefios.

En BuenaVista habian otros duros;

Los hijos de Dofia Cristo, Pope y Nelson ... Tambien
Richard (primo de ambos) .... estaba el golpe sabroso de
"Pancho Teta", cofiol!!

Dale el golpe

Pancho "teta”

dale el golpe ....

Estaba,Aristalco que le dava su buen golpe ... el viejo
Ramon ... Papo Yani,Don Cambo fortunet, Puchun y
Milton Fortunet..Vaya alli si que habia tela de donde cor-
tar, empezando por mi papa "PUPO"-Hummmm hoy
por hoy ya no toca como ayer, pero habia que ser bravo
pa'a pedirle el primo a Papi. Ramon "Culo prieto”, Pito
Confesor

... Pero de todos los "Primos" el mas que me impreciono
fue aquel de un sefior que para los 80 tenia como algunos
45 o 55 afios de edad ... lo escuche en 2 0 3 ocaciones en
(el barrio "Paris” y la otra en el barrio "Dulce eh coco” en
la entrada del "Rabo el mono” .. Hoy olvido su nombre y
era un sefior que era medio "loquito” de madiana estatu-
ra y de pelo corto (como decir a Vinnie Vacalao con pelo
negro) y tiraba la pandereta y la rodaba por to'o el suelo
... vaya! no por eso, pero el golpe que le dava era de
"armas duras" este sefior se pasaba andando por las
escalinatas de Buenavista y la salud. Me conto Tio
Enrique (el Chino Vazquez Baez) que era uno de los
mejores primos que habia en to'o Mayaguez,pero que se
volvio foco por no se que razon ... hoy no recuerdo bien

su nombre ni su historia ... (ya algun dia recordare)

Tal vez alguien de Mayaguez pueda identificar a este
barabaro del golpe con mas precicion .

.. de los ultimos ... Papo Marti sefiores ... y Tito Matos
... En fin, dentro de cada estilo existen buenos tocadores,
es muy dificil decirle a Tito Matos que toque el golpe de
Mayagtiez o a Cocolai (que olvide arriba) que toque el
golpe de Santurce ... sin embago creo que es Tito el que
hace la diferiencia entre todos los tocadores .., Pues ha
llevado su golpe a otros estatutos y ha sido imitado por
muchos. aun asi creo que Papo Marti tenia mucho mas
sim-copado que Tito ...

al final del camino escojo

Al desconocido del que les hable en la ciudad de

Mayaguez.nunuca he escuchado a alguien que tenga
dicha habilidad

Unico

Pal mi el negro Falii es el bravo de la pelicula hoy por
hoy y no hay pa nadie, Tambien Joseli Santana el de
Plenealo es otro caballote que me perdonen los fans de
tito matos y de israel el de zacandela pero ese es mi se

Eva maria

Para mi el mejor individuo (de estos tiempos) que he
visto tocando el Pandero (Quinto) ha sido y es Joe Alers,
de Mayaguez (Grupo Rumbon Plena). Su estilo es Unico,
Rapido y sobre todo muy, muy, pero que muy Peculiar
(Sincopado)(Ademas de Tocar Plena de Mayaguez y
Santurce). Este "caballote" toca la Plena tipo Rumba,
incluye y mezcla (fusiona) golpes Bata y/con golpes
africanos. Para mi esto lo hace distinguirse como un
QUINTERO MUY ESPECIAL Y DIFERENTE. Joe, juega
con la clave en contratiempo(!!! ), ejecuta este ritmo con
AMBAS MANOS (1} Y tiene una VELOCIDAD
INCREIBLE: Para mi como Musico que soy, considero
que es lo que lo hace distinguirse (ademas de su versatil-
idad como Musico, obviamente), **Creo que tiene (dos)
Panderos (Quintos) a los cuales (el personalmente) les
llama: "El Multador de Pa’ y "EI Multador de Ma’ ...,
(Alguien sabe por que???, Por favor si lo saben: Dejenme
Saber en este "site" ... Ok?) **Me dicen que su Maestro fue
Cocolay y toco en un sin-numero de ocasiones con Tony
Capitan (QEPD), ahhh! y este "caballo" es Primo o
Sobrino de "Pirata” (Otro gran tocador de Pandero de
Mayaguez) ... lJoe: "Espero compartir contigo en Tarima
algun dia .... Para mi sera un honor y un Placer!", Hasta
la Proxima! Gracias Kily por darnos la oportunidad al
publico fanatico / amante de la Bomba y la Plena de
expresarnos.

Jamil

Por algo se reconocen a las personas que han menciona-

do y a los que no han sido
Continued p: 4
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muchos, incluso algunos que ya partieron de este mundo
y nunca se les reconocio. Mi opinién muy personal, cada
cual se ha distinguido por su dedicacién al Pandero y el
sentimiento que le pone cada cual, pues como menciono
Vialis Montalvo no es entrarle a galleta a un pandero es
hacer que ese pandero hable 6 cante dulcemente con
mucho

con la punta de cada dedo individualmente recorriendo
el requinto de arriba a abajo. Ramon Rivera Alers “¢]
viejo Mon" fue mayormente conocido por dos cosas sus
composiciones y su manera de tocar el quinto o requin-
to, ya que el dominaba el ritmo de tal forma que le daba
vuelta al pandero y tocaba la parte de adentro con la

parte  de
agrado al atrds de su
oido puesto mana tam-
que ruido u bién dan-
alboroto lo dole tiempo
h ace |a tirar el
cualquiera pandero
para querer hacia arriba
sobresalir y agarrarlo
ante  los a tiempo
demads. Por para seguir
Ej. son muy tocando sin
pocos  los salirse  de
que cono- Jqritmo.
cen el | Luego de
toguefs aqui  divi-
punta def | damos la
clavo en Pt e e cay Y lcuestién
este instru~ Kily Vializ, Leo Montalve y Cheo Valentin de "Bomba y Plena y Mucho Mas™ entre el
mento ¥y estilo  de

ahora todos desean crear un estilo, pero debemos siem-
pre tener en cuenta que los que ya no estan en este
mundo y otros que todavia nos sirven de inspiracion
merecen nuestro respeto ya que sin ellos no tendramos
un patrén a seguir. Me revientan esos que dicen ser
AUTODIDACTAS pues nadie aprende nada solo. El
Congo de Mayaguez v su Hijo Rafael Cepeda fueron
muy buenos al igual que sus hijos Modesto, Luis
Daniel(Chichito) Carlos, Jestis Cepeda se han destacado
muy bién en este EL PANDERO PUERTORRIQUENO
Tata Cepeda

Pleneros como el viejo Mon y Sindo Mangual eran plen-
eros completos quienes requinteaban con més destreza
que los que grabaron en sus respectivos tiempos o gen-
eraciones de pleneros que fué de las primeras. En la
misma talla esta Rafael Cepeda. Pleneros como éstos
fueron escuela para todos los pleneros que Ie siguieron
ya que dominaban toda faceta plenera, componer, cantar
e improvisar, y tocar cualquiera de los cuatro o en la
época tres instrumentos bésicos. Es decir no se
conocieron como requinteros exclusivamente pero dom-
inaban el arte del pandero requinto. Cepeda precisa-
mente compuso plenas de las proezas del plenero de
Shangai Emilio Escobar quien fué un precursor del
punta e' clavo que es una manera de tocar el requinto
distinta a la estdndar que es con la mano completa. Punta
e' clavo se toca en el filo del borde del pandero y se toca

plena de Mayagtiez, y el estilo de Santurce. Empezando
por Mayagiiez esta Cheo Pérez quien con Los Pleneros
del Oeste demostré equipararse con sus antecesores en
todos los aspectos, y estd Cocolai, hijo de Rivera Alers,
Plenero Mayor de Mayagliez y Puerto Rico en estos |
momentos, a mi entender mejor requintero de todo
Mayagtiez, aprendi6 de su padre en el requinto, y afios
de experiencia le han dado mafia a sus solos e interpreta-
ciones,

Ahora en Santurce, Marcial Reyes sent6 la pauta como
Rey Innegable del Requinto en su generacién, siendo un
plenero completo pero requintero por excelencia. De
Marcial aprende José "Pepe" Olivo y con Pepe y el
Quinto Olivo aprende todo plenero que vino luego. La
manera de requintear de Pepe Olivo que fue rdpida pero
cadenciosa sirvi6 de ejemplo para toda otra generaci6n
de pleneros. Si alguien le pregunta a cualquier plenero
de esta época de como puede aprender a quintear se le
ensefia algtin golpe basico y todavia se le asigna que
busque discos del Quinto Olivo. Todos los pleneros de
verdad han seguido esa Iinea pero en los Gltimos afios de
la plena surge otro personaje plenero cuya rapidez y
golpes definidos y limpios afiaden otro estilo evolutivo
al arte del requinteo. Tito Matos indiscutiblemente
implant6 nuevos estilos en el requinto derivado del esti-
lo del Quinto Olivo. Ahora todo requintero de por ahf
toca, sigue, o intenta al menos el estilo de Tito Matos.
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Hoy en dia tenemos la dicha de que contamos y
podemos ver juntas de vez en cuando todas esas man-
eras de requintear aqui en Puerto Rico en alguna esquina
ya sea en algin plenazo callejero o de barrio, pues
todavia existe un Cocolai, un Pepe Olivo y un Tito
Matos,

Lero Martinez Roldan

vayal!!
Decir que Cocolai ha sido el mejor "primo" que ha dao
to'o Mayaguez es algo que no deve de ser mal interpre-
tado.vayal!! en su cadencia va recojiendo el golpe de
plena de todos aquellos que se nos fueron y lo hace
majistralmente ante su pandereta, pero nuestro pueblo
ha dado muchos buenos Pandereteros. Hace muchos
afios ,cuando apenas contaba con 7 o 8 afios de edad, vi
tocar a Yare-Yare en un bacilon de Plena en el ya desa-
parecido "Rabo eh' la changa" del barrio Colombia en
Mayaguez, especificamente en un callejon que le decian
el Mondonguito. En ese mismo bacilon (un encuentro de
Pleneros) se encontraba Cheo Perez(hummmmm) y
"Pancho teta"(fiftoooo!!!!) el bacilon era auspiciado por el
ya desaparecido Chino Vazquez Baez, para darle promo-
cion a un negocio llamado "la fiapa" alla en el barrio
Colombia. En la hermana se encontraba un barbaro "Don
Aristalco"(hea para ya) en la marimbola don "Guelo
Angrelo" y en el guiro el viejo Taquete ... en la clave esta-
ba "Mamelto"
vaya ! El negrito Yare-Yare era un criminal...el golpe
exacto y presiso bajo lo que hoy los sanjuaneros conocen
como punta eh'e clavo, que para aquellos entonces se
conocia como "cumpio” ... Yare tenia to'o los golpes en su
arcenal ... el caballito, el solo golpe, la chachara, el llorao,
el ahogao, el campaneo y el viroteo de manos ... Cada
vez que aquel hombre le ponia la mano al "primo" era
pa'a llorar la "prima"."pregunten por ahi* Sobre Yare-
Yare
Mira que Cheo Perez era Buenisimo con su campaneo
que parecia un Timbal y su elocuencia en el golpe ... Y
"Pancho teta” que tocaba sentao (hummmmm) un
barbaro pero Yare-Yare era Clase aparte. pregunta bien
por ahi.
vaya!l! te la cuento en la proxima.

Unico

Hola Familia, aqui metiendome en la conversacion. Yo
tengo mis favoritos tambien y creo como Tata que no se
puede hablar del requinto sin mencionar a mi hermano
Chichito y a su padre el Zurdo. Cheo Perez sin dudarlo,
el Coco que aun tiene la picardia que el requinto debe
tener. En NY siempre admire a Tito Cepeda ya Unico, los
hermanos Carrillo y a Vitito Emannuelli. Aca en PR de
mi epoca Luis Lagarto y mis maestros Felix Diaz y
Llonsi. EI gran Pepe Olivo y otros grandes como Ramon

Pedraza, Marcial y Escobar. En fin son muchos los
buenos y cada uno en su estilo es impresionante. De los
mas jovenes Falu, Charlie, Israel, Joseli, Jim, etc, etc.
Cada uno aporta una esquina y un conocimiento difer-
ente. Yo he sido afortunado de poder conpartir con
muchos de ellos y la mayoria de ellos tienen algo que los
separa, podian requintear, cantar, improvisar, tocar
todas las panderetas bien y ajustarse a los cambios del
genero sin perder su esencia y es por eso que han influ-
enciado otras generaciones de pandereteros, ahi esta su
grandeza. Pero elegir uno mejor, eso no me toca y creo
no existe metodo justa de comparacion. Eso si, a los may-
ores le deberemos siempre.

Tito Matos

Wao !l Estoy muy de acuerdo con la cantidad de musi-
cos que han mencionado. He tenido la dicha de ver a la
gran mayoria de ellos y cada uno tiene su gracia, estilo,
etc, etc. Por esta razon pienso que es bien dificil, por lo
menos yo, decirles cual es el mas bravo, Esto es como si
fueramos a un concurso y nos dieran para elegir a un
solo ganador y nos encontramos con distintas categorias
y cada uno de ellos fueron el mejor en su categoria, me
siguen !
Pero si tuviera que decir un nombre ... COCOLAY. Con
tan solo ler grade de escolaridad y sin ningun estudio
formal de musica tiene la base y el fundamento que
muchos musicos probaos quisieran tener. Su escuela fue
el Viejo Mon y Efrain Mon Rivera, casi nada. Este
Maestro tiefte la destreza de tocar el quinto con una gra-
cia particular, cantar, improvisar al mismo tiempo y no
se cruza. Coge ese quinto y te toca una bomba que si uno
cierra los ojos, cree que lo que esta usando es un barril.
Ademas ejecuta con suma destreza todos o casi todos los
instrumentos de percusion. Para completar es un person-
aje super humilde, carismatico, jocoso y siempre bien
dispuesto a pasar todos sus conocimientos y muy en
especial, a los nifios. Esto lo hace aun mas grande, por su
gran humildad es bien querido y bien recibido donde
quiera que va.

Frankie Garcia

Quienes son los mas bravos .. 77? Que quiere decir
"bravo” 7?7 Algunos por alli piensan que eso nada mas
significa "quien es el mas rapido", o el mas ritmico, o el
mas feroz, o el mas ... lo que sea.

Yo no se ... creo que tiene que ver con el aspecto humano
tambien. O sea, como es la persona? De hecho, en mi
libro, si la parte humana no se toma en consideracion,
pues en realidad no me interesa el tocador ... punto.

Ser bravo no quiere decir que uno viene tocando como
bombero apagando fuego.

Raul Berrios y Modesto Cepeda
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son bravos por su interes en compartir y ensefiar, espe-
cialmente por sus labores con los nifios.
Me interesa mucho tambien la parte educativa. Creo que
debemos compartir nuestros conocimientos. Y crear
familia. A mi no importa cual es su appellido. Si no sabes
compartir del corazon ... humilde y sin motivacion per-
sonal ... no eres nadie.
Con esa nota invito a todos a recopilar todos los toques
de pandero. Estan disponibles en audio y en pentagrama
en www.puertoritmo.com
Punta de clavo, claveteo ... etc. todos ...

Tato Conrad

Comparto las opiniones de mis compatfieros pleneros
pero creo que cuando se hable de la plena moderna no
podemos olvidar a un humilde plenero de la 23 Abajo
que marco la diferencia y con un grupo taller que se
llamo 'Los Pleneros del Pueblo' elevo la plena a otro
nivel, al cual todavia muchos aspiran llegar.Con una téc-
nica de requinto agresivo e innovador, ideas nuevas de
fuciones de ritmos, marco el camino para muchos grupos
que hoy dia se benefician de sus ideasPregunten a
Richard Martinez, Tito Matos,Rafi  Fala,Papote
Alvarado,Gari  Nufies, Llonsi  Martinez,Pipo de
Terraplen,por mencionar algunos, ;quien es Félix Diaz?
Dandole merito a los maestros de pasado y reconocien-
do las habilidades de los nuevos talentos, hoy dia son
pocos los requintos que puedan lograr un balance entre
rapidez,sonido y dialogo en sus ejecutorias como este
maestro que siempre esta dispuesto a ensefiar.

Daniel Rivera

Saludos a los amantes de la Bomba y de la
Plena. En la calle, nosotros recibimos muchas felic-
itaciones de la gente por nuestro programa radial
dedicado a la Bomba y a la Plena, muchos nos
hacen saber que les gusta mucho el programa,
ademds en los Plenazos en Mayagiiez (Encuentros
de Pleneros) o en los plenazos Callejeros y en los
Toques de Bomba de TFI en Hormigueros o en los
Bombazos en Santurce, Loiza, Ponce o cualguier
parte de la isla, vemos mucha gente envuelta en este
ambiente que realmente les gusta ya sea la Bomba o
la Plena o ambas. Si el piblico estd patrocinando
estds actividades y disfruta tanto de nuestra
Bomba y de nuestra Plena entonces, porqué no la
escuchamos con regularidad en la radio nacional?

Opina en nuestro foro y dinos...Porqué Crees Que
La Bomba Y La Plena No Se Tocan En Las Emisoras
De Radio?

Por que ustedes no se enc:adenan con emisoras como la

X-100, Salsoul, Z-93. Unas personas muy abiertas a
escucharlos serfa Herman Davila, duefio de la X-100,
Jests Soto, duefio de Salsoul. Presentenle propuestas
para que tengan espacios al aire en las emisoras que
cubren todo puertorrico y hablamos.

Luis Rafael Dalmau Gonzélez

Herman@s,

para mi estd bien facil la respuesta.... a la hora de la ver-
dad, podemos hacer todos los analisis socio-
culturales/ politicds, etc... que queramos, pero hay sola-
mente una razén por la cual nuestra masica del pafs (que
incluye para mi la musica brava/jibara) no se escucha en
las emisoras de radio comerciales. Simple y sencilla-
mente, es por que no hay "baqueo” financiero signifi-
cante para estos géneros. O en pocas palabras, porque no
hay chavos pa' payola.

O sea, que no existe el apollo econénmico del que gozan
y del que se han nutrido otros géneros para llegar a
adquirir un nivel de exponencia comercial como por
ejemplo, la salsa, el merengue, la bachata, v ahora por
supuesto el reggaeton,

Es simple y sencillo familia, y es asi de facil, "con man{ es
que brinca el mono"... y hasta que no aparezcan produc-
tores, disqueras, o bichotes con el interés de invertir en
nuestra miisica nativa de la misma manera en que se |

hace con los géneros ya comerciales, no la escucharemos
en Ja radio:

Yo sé esto por experiencia propia. Acabando de producir
el primer disco de mi grupo (YERBABUENA) se me
hicieron ciertos "acercamientos" explicindome el asunto.
Y se me puso bien claro, si querfa que se escuchara en la
radio comercial mi musica, tenia que pagar payola. Y ni
hablar de los costos de produccién, que para una per-
sona como yo, sin experiencia previa en este "negocio” o
recursos econdmicos, son bastante altos.

Sin el baqueo financiero del que gozan los géneros com-
erciales, no hay oportunidad. Hasta que nuestra miisica
no atraiga la atencién’e interés de aquellos que si tienen
los bolsillos hondos, la situacién seguira igual.

Es cierto que con el auge que la Puertorriquefiidad esta
cogiendo en estos tiempos, la posibilidad de que ese
apollo econémico aumente que el trabajo incesante de
todos nosotros tambien facilita y accelera el proceso.
Pero mientras estemos produciendo sin baqueo, no nos
vamos a escuchar el la radio comercial y no nos vamos a
ver regularmente en la television.
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jAhoral.. tengamos mucho cuidado con lo que
deseamos,... porque en el momento en que nuestra mdsi-
ca de raiz llegue a capturar los intereses comerciales,
tambien facilmente se nos sale de las manos a nosotros
los que la amamos y practicamos de corazén. Cuando la
fuerza que genere la produccién de plena, bomba o
musica brava/jibara comercial sea el dinér6, tristemente
habra que aceptar que si no las protegemos bien, la cali-
dad de estas disminuira. Y empezaremos a ver la apari-
cién de unos estilos netamente basados en férmulas
comerciales y poco parecidos a las que tanto nos anima
el alma. Facilmente veremos producciones de plena,
plena, bomba o masica brava/jibara diluidas y conte-
niendo muy poca de la escencia de la verdadera raiz.

Asi que sigamos en la lucha para llevar nuestra misica &
“la cima, pero no nos olvidemos de disfrutarla ahora, que
es neta y hecha por amor al arte y porque nos reefuerza
nuestro sentido de identidad como Pueblo.

Respetuosamente,
Tato Torres

Yo escucho a Radio Voz a menudo. De hecho precisa-
mente hoy por el dia escuche la plena "se cayo un avion
en Barrio Obrero”. Asi que se puede decir que estan
saliendo unas cuantas plenas en esta emisora.

Sin embargo, el problema con la radio en general es que
cada emisora destaca un solo genero en ves de una var-
iedad. Asi que no hay mucha oportunidad para la plena.
Tambien creo que no existe un oficial y continuo "hit
parade” de plena. Como nos enteramos de las graba-
ciones que estan saliendo a la calle si no hay nadie
cubriendo este genero 22?2

No creo que hay nadie mercadeando o tomando muy en
serio el vender este genero al publico.

No existe tampoco en el periodico una columna semanal
sobre noticias de plena, que pasa ?7?

No he visto revistas mensuales de plena 7??

Donde estan 277

Hasta podemos mejorar la calidad y orientacion de la
musica en muchos aspectos porque sinceramente en 0jos
del publico mucho de lo que esta saliendo se oye mas
como con un aire de "jingles" como si fuera para unos
comerciales que para musica seria de baile.

En fin esto es el problema en general, hoy dia nadie toma
la plena muy en serio. Antes no era asi.

Muchos dicen que como la plena es de aqui pues hay que
apoyarla, como si eso fuera razon suficiente. Nada que
ver. Y la danza, la estan apoyando ??? Hay que analizar
bien todo esto, porque el tomar nada mas una actitud de
insistir que hay que apoyarla simplemente porque es de
aqui, no va para ningun lado.

Pienso que la plena no esta creciendo a la par con la

poblacion de Puerto Rico. Toda musica necesita crecer
junto a su cultura. Puerto Rico no es lo mismo que hace
cinco decadas atras. A estas alturas se supone que ya
estamos disfrutando una gran variedad de maneras de
expresar la plena.

Cuantas expresiones de salsa hemos vistos 7?7 Salsa
brava, salsa romantica ... efc. ... docenas. Me estan enten-
diendo 7?? Siempre hay muchos variantes ademas del
"standard" porque el publico y la cultura es asi,
Pero donde esta la "plena love”" o plena romantica, por
ejemplo, entre otras 7?7 Pero no, me parece que basica-
mente todo el mundo esta en lo mismo. Y aunque hay
mucha energia y dedicacion ... se pone monotono.

Tato Conrad

Simplemente porque es de aqui. Si fuera un ritmo extran-
jero que llegara a P.R. hace rato que estuviera pega y
ademas, meramente por razones comerciales.

: Frankie Garcia

Estoy muy de acuerdo Frankie, pero no me puedes negar

que el apoyo de nosotros los que estamos dentro en oca-

ciones es insuficiente, no compramos ni un CD.
Wilfredo Oquendo

Wilfredo, lamentablemente eso es muy cierto, En
muchas ocasiones cuando me han entrevistado he dicho
que ademas de luchar contra el gobierno, los grandes
empresarioa y las diferentes razones comerciales, tambi-
en tenemos Gue bregar con nosotros mismos, Muchos de
nosotros estamos entregados al 100% y de corazon, pero
tambien hay muchos que dicen estar igual de entregados
y 1o que en realidad le interesa es mas que lo de ellos. Y
es como tu dices, no te compran un ¢d, no van a verte a
los festivales y fiestas porque tu eres su COMPETEN-
CIA. Y en vez de apoyarnos unos a otros lo que bus-
camos (no todos, verdad, pero si muchos) es ver como te
podemos criticar y ver como podemos quitarte el guiso
para el afio que viene.

Yo me siento bien orgulloso de ser puertorriquefio pero
lamentablemente nosotros somos los primeros en ser
malos con nosotros mismos y esa es otra razon para estar
€omo estamos.

Frankie Garcia
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“Bomba & Plena y Mucho Mas”
Mayagiiez Brings Puerto Rico’s Drums to
the Radio and the Internet

By Juan Cartagena
From the west coast of Puerto Rico a number of
musicians and promoters of our drum music have
bridged the airwaves of radio with the electronic impuls-
es of the Internet. All of it in one coordinated product that
gives voice fo practitioners and gives space to our
recorded music. “Bomba y Plena y Mucho Mas” is
refreshingly new to veteran fans who know little of blog-
ging while faithfully retro to newer listeners of the radio
waves who find the established sounds of bomba and
plena drums interspersed with salsa and reggaetén on
the radio dial.

On stations Radio WTIL 1300 AM in Mayagliez,
and WCHQ 960 AM in Quebradillas the airwaves reach
from Mayaglez to Bayamén on the northern coast and to
Yauco on the southern coast. The radio show is the
brainchild of Leo Montalvo who produced its earlier ver-
sions, and Kily Vélez, his collaborator. lts antecedents in
Puerto Rico include the radio shows “Noches de bomba
y plena” *Amanecer Borincano” and “Bomba y plena y
aguinaldo.” The musical content of the show allows
space for profiles of various musicians and for occasion-
al listener input.

What distinguishes this effort in Mayaguez from
others is its simultaneous reliance on the Internet to fos-
ter continued discussion of its themes. At www.bombay-
plenaymuchomas.bravenet.host we find a number of fas-
cinating topics discussed. Each theme attracts numer-
ous viewpoints and commentary and occasionally these
are read on the air. Some of these include “Why aren't
bomba and plena played on our radio stations?” “Have
we lost the dance of plena?” “What's your opinion of the
term bombayplena?" “Who are the fiercest plena drum-
mers of all time?” “Is plena in its best moments or in cri-
sis?” “is bomba discriminated against because of its
African heritage?” "How important is the contribution of
women fo the development of Puerto Rican bomba?”
The beginnings of this combination, according to Kily
Vializ, grew out of the New York based website by bomba
dancer and instructor, Nyree Feliciano called bomba-
boricua.com and the forums for discussion of salsa relat-
ed themes from a website out of Colombia in South
America.

“I think this is really progressing, and that if we
keep planting the seed we will harvest the returns, soon-
er or later and even if it is someone else who reaps the
benefits. And that doesn't matter as long as we can see
the results. Indeed | want to mention that there are many
people working in this area in Mayagliez and everyone

contributes something. In Mayagliez, there's a big scene
and lots of interest,” notes Mr. Vélez,

What follows is a sampling of some of the web
postings. Note: Internet posting simulate conversations
and to that end we reproduce them with virtually no edits.

Here we are with you again with another topic which
is not intended to cause controversy, instead we
want to recognize the best pandero players, or as
they say in Mayagiiez, pandereta players. We want
to recognize those that are here with us, and those
who have passed on, and remember that we all have
our favorites, including me. They say that Old “Mon”
Rivera was one of the best of his times, and there are
those who say that Emilio Escobar of the 21st bus
stop [was best], although I’ve heard that he was born
in Mayagiiez (don’t know if that's true), others say
that the best was Marcial, but | don’t know what you
will tell me. And don’t forget those players who are
still with us today OK? And remember it’s not just
hitting the drum with force, it’s how to play it with
feeling.

Kily
What's happening, Boricua? In Mayaglez | remember
Conde, a guy with mellao complexion, really tall and with
two big teeth, who would grab the pandereta low and
when he played with others in a jam session you could-
n't tell whose playing because he would improvise when
holding out his arms straight down towards the ground; |
got to see Unico although | haven't met him and he’s
fierce; then, Before | came to NY, | saw Papo Marti and
he was impressive, Kily | remember your uncles who
played really well, Leo and the one who was a police offi-
cer ... they all very good, that's my opinion, and Pepe
Olivo can still play it and Félix Diaz too ... the list is long.

Otto El Negro

Get outta here. Damn! This is a hard one ... | never saw
the Old Mon, but | was told he was very good ... Nor did
| see Emilio Escobar, but | know he was deadly (indeed
he was born in Mayagiiez and moved to Santurce in his
middle years) ... about Marcial, yes | can say that he
played the “primo” right on ... | liked how that style devel-
oped (nothing out of this worid) ... | think Marcial was
more “show”, and that's where he was good ... Cheo
Pérez also played well ... people say that Don Lucas
Buyé was really good ... Rubén, the nephew of Old Mon
{(from Colombia) hmmm, really good. Also in Colombia
was Berto Noguet, another fiece drummer, Don Félix
Aiduén, and Negrito — his grandson --, Belto Vairén in
Rio Cristal. Over in the barrio “Dulce Labios” {the capi-
tol of Mayaglez) you had “Clay” who could play with feel-
ing and elegance ... Over in the barric “La Quinta” you
had El Negro Yaré-Yaré, and you had to be brave to
hang with Yaré-Yaré, he was perhaps the best “primo”
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drummer that these Mayaguezan/Puerto Rican eyes
have seen. In Buena Vista there were other tough ones,
the sons of Dofia Cristo, Pope and Neison ... and
Richard (their cousin} ... and there were the sweet
sounds of “Pancho Teta”, damn!
Hit it
Pancho Teta
Hit it ...
And you had Aristalco, who could give good hits ... the
older Ramén ... Papo Yani, Don Cambo Fortunet,
Puchtn and Milton Fortunet ... O yeah, there was talent
galore starting with my father “Pupo” hmmmm today he
doesn't play like he used to but you had to be a brave
one to ask him for the drum. Ramoén “Black Butt”, Pito
Confesor ...
But of all those “primo” players the one who impressed
me the most was a man who in the 80s had to have been
45 to 55 years old... | heard him on 2 or 3 occasions in
the barrio “Paris” and in the barrio “Dulce e’ Coco” at the
entrance of “Rabo el mono”... | forget his name but he
was a man who was a little “crazy” of medium height with
short hair (kind of like Vinnie Bacalao with black hair) and
he would throw the pandereta in the air and would roll it
on the ground... yeah! And not just that, the beats that
he made were those of “hard hands” and this man would
spend the time walking the steps of Buena Vista, Tio
Enrique (Chino Vazquez Béez) told me he was one of
the best primo drummers in all of Mayagliez, but that he
became crazy and no one knew why... today | can't
remember his name or story... Maybe someone from
Mayaglez can identify this barbaro of drumming with
more precision.
...of the recent drummers, Papo Marti, gentlemen... and
Tito Matos.
...in sum, within each style of drumming there are good
players, it is really difficult to ask Tito Matos to play the
drumming style of Mayagtiez, or ask Cocolai (who | for-
got to mention above) to play the beats of Santurce...
nonetheless, | think Tito is the difference among all the
players... since he has taken his drumming to other
heights and is imitated by many... and yet Papo Mart
has more syncopation than Tito.
In the end | choose the one who | spoke of before from
the city of Mayagiiez, I've never heard anyone play with
such ability.

Unico

For me, el negro Falu is the star of the movie, and no one
else. Also Josell Santana of Plenéalo is another big
man,; may the fans of Tito Matos and Israel of Zacandela
forgive me, but it is what it is.

Eva Maria

For me the best individual (in these times) that I've seen
playing pandero {(quinto) was and is, Joe Alers, from

Mayagtiez (Grupo Rumbén Plena). His style is unique,
fast and above all, very, very particular (syncopated).
Besides playing the plena of Mayagiiez and Santurce
this big man plays plena with Rumba, includes and mixes
(fusions) Bata beats and African beats. For me this dis-
tinguishes him as the A VERY SPECIAL AND DIFFER-
ENT QUINTERO. Joe can play against the clave, can
play rhythms with BOTH HANDS (1!1) and has INCREDI-
BLE SPEED. As the musician that | am, | consider this
is what distinguishes him (on top of his versatility as a
musician). | think he has two panderos (quintos) which
he personally names... I'm told his teacher was Cocolay
and he played numerous times with Tony Capitan (may
he rest in peace) ahhh and this monster is also the
cousin or nephew of “Pirata’ (another great pandero
player of Mayagiiez)... Joe | hope to share the stage with
you one day it would be an honor and a pleasure...
Thanks Kily for the opportunity you give to us fans and
lovers of bomba and plena to express ourselves.

Jamil

It's for good reason that the persons named so far are
recognized, and those not mentioned are many including
some who have left this world and were never recog-
nized. In my personal opinion, each has distinguished
himself for dedication to the pandero and the feeling
each has given to playing it, for as Vialis Montalvo said,
i's not just banging the pandero, it's making it talk or sing
sweetly with a pleasurable effect on the ear since anyone
whose aim is to take the spotlight away, can make noise
or ruckus. Fonexample, few people know how to play
the rhythm “punta de clavo™ on that instrument and now
everyone wants to create their own style of playing, but
we need to remember that those that are no longer with
us in this world, and others who can still inspire us,
deserve our respect because without them we wouldn't
have these patterns to continue. I'm blown away by
those who claim to be AUTODIDACTIC since no one
learns alone. The Congo from Mayagiez, and his son,
Rafael Cepeda were very good, as were their children
Modesto, Luis (Chichito), Carlos, Jests Cepeda who
have been outstanding on this THE PUERTO RICAN
PANDERO.

Tata Cepeda

Pleneros like the Old Mon and Sindo Mangual, were
complete pleneros who improvised on the lead drum with
more skill than those who recorded in their respective
eras or those generations of pleneros that came before
them. In the same category we have Rafael Cepeda.
Pleneros like these became the school for all of those
who came after since they dominated all facets of plena:
composition, singing, improvisation, and percussion on
each of the four, or in their era, three basic instruments.
That is they weren’t known '~ mmmm{
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exclusively as requinto drummers, yet they dominated
the requinto drum. Cepeda precisely composed plenas
from the exploits of that plenero from Shanghai, Emitio
Escobar, who was the precursor of punta de clavo -
which is the manner of playing requinto distinct from the
standard which uses the entire hand. Punta de clavo is
played on the rim of the pandero and with the tips of each
finger individually running across the drum from top to
bottom. Ramon Rivera Alers “the Old Mon" was mostly
known for two things, his compositions and the manner
he played the quinto or requinto because he dominated
the rhythm in such a way that he turned the pandero
around and hit the inside of the drum with the back of his
hand giving him time to toss the pandero in the air, catch
it, and continue playing without missing a beat. From this
point forward we can divide the question between the
Mayagliez style and the Santurce style. Starting with
Mayagiiez we have Cheo Pérez, who with the Pleneros
del Oéste, demonstrated he could hang with the ances-
tors in all apects; we also have Cocolai, son of Rivera
Alers, and a Major Plenero from Mayagliez, Puerto Rico
who at this time, to my understanding, is the best requin-
tero in all of Mayagliez and learned the requinto from his
father and the years of experience have honed his solos
and interpretations.
Now in Santurce, Marcial Reyes made his mark as the
Undeniable King of the Requinto of his generation by
being a complete plenero and requintero par excellence.
From Marcial learned Pepe Olivo and with Pepe and
Quinto Olivo every plenero since has leamed. The man-
ner that Pepe Olivo played the requinto was fast but with
a cadence and served as the model for an entire gener-
ation of pleneros. Ask any plenero today about how io
play requinto and they'll show you some basic beats and
still assign you every recording by Quinto Olivo. All the
real pleneros have continued that trajectory but in the
last few years of plena we've had another personality
whose style of plena on requinto with speed and defined,
clear beats has added another evolution to the art of the
requinto. Tito Matos has indisputably implanted new
stylings on the requinto that are derived from the style of
Quinto Olivo. Now every plenero in these parts plays,
follows or at least attempts the style of Tito Matos. Today
we have the good fortune of counting on and witnessing
each of these styles on occasion right here in Puerto
Rico on some street corner or in a street plenazo or in a
barrio, because we still have a Cocolai, a Pepe Olivo and
a Tito Matos.

Lero Martinez Roldan

Greetings Family, | couldn’t help getting into this conver-
sation. I've got my favorites as well and, like Tata, | think
that you can't speak about the requinto without mention-
ing my brother Chichito and his father the Zurdo. And
Cheo Pérez without a doubt, as one who still has that

craftiness on the requinto that you have to have. In NY
F've always admired Tito Cepeda, and Unico, the Carrillo
brothers and Vitito Emmannuelli. Here in PR, in my era,
Luis Legarto and my teachers Félix Diaz and Lionsi. The
great Pepe Olivo and other greats like Ramon Pedraza,
Marcial and Escobar. In sum there are many good ones
and each has an impressive style. Of the younger ones,
Falu, Charlie, Israel, Joseli, Jim, etc., etc. Each adds a
touch and a different knowledge. 1've been fortunate to
share with many of them and the majority of them have
something that sets them apart: they can play requinto,
sing, improvise, play all the panderos well and adjust to
the changes in the genre without losing their essence
and that's why they have influenced other generations of
pandero drummers, that is where you'll find their great-
ness. But to choose the best one, that's not a job | want
and | don't think that there’s a fair method to make com-
parisons. But one thing is sure, we will always be in debt
to our elders.

Tito Matos

Wowlll | agree with the number of musicians that have
been mentioned so far. I've been fortunate to see the
majority of them and each has style and grace, etc., etc.
For these reasons it's difficult, for me, to tell you who is
the fiercest... But if | had to choose a name... COCO-
LAY. With only a first grade education, and no formal
music training, he has the foundation that many experi-
enced musicians would love to have. His schoaling
came from the Old Mon and from Efrain Mon Rivera,
hardly anything. This Master has the skills to play the
quinto with a particular grace, to sing, to improvise all at
the same time without crossing up. He can take that
quinto and play a bomba rhythm which, if you closed
your eyes, sounds as if he's playing on a bomba barrel
drum. He can play with skill, all or mostly all the percus-
sion instruments. And on top of that he Is super humbile,
charismatic, joyful and always willing to share his knowl-
edge especially with children. This makes him bigger yet
as his humility makes him well loved and well recsived
wherever he goes.

Frankie Garcia

Who are the fiercest??? What does “fierce” mean???
Some people around here think that only means “who is
the fastest,” or the most rhythmic or the strongest, or the
most... whatever. | don’t know but it also has to do with
the human aspect as well. That is, how is he as a per-
son? Indeed, in my book, if you don't consider the
human aspect, then I'm not really interested in the play-
er... that's it. Being fierce doesn't mean you have to
come out playing like a fireman dousing a fire. Raul
Berrios and Modesto Cepeda are fierce because of their
interest in sharing and in teaching, especially for their
work with children. See, I'm also interested in the edu-
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cational aspect. | believe we have to share our knowl-
edge. And create family. It doesn't matter to me what
surname you have. If you can't share from the heart,
humbly and without personal gain, you are nobody. With
this note | invite all of you to listen to the rhythms on the
pandero. They are available in audio and in notation at
www.puertoritmo.com.
Punta de clavo, claveteo, etc., all of them.

Tato Conrad

I share the opinion of many of my plena colleagues but |
think that when you speak of modern plena you can't for-
get a humble plenero from 23 Abajo (Lower 23rd) who
made a different mark, and with a group known as Los
Pleneros del Pueblo, took plena to another level, to
which many aspire to reach. With an aggressive, inno-
vative technique on requinto, new ideas on the functions
of the rhythms, he opened the way for many groups that
today benefit from his ideas. Ask Richard Martinez, Tito
Matos, Rafi Falu, Papote Alvarado, Gari Nufiez, Llonsi
Martinez, Pipo of Terraplen, just to mention some, who is
Félix Dfaz? Given the masters of yesterday their due
and recognizing the skills of new talent, there are today
few requinto players who can achieve a balance
between speed, sound and dialogue in their execution as
this one Master, who is also always willing to teach.
Daniel Rivera

Greetings to all lovers of bomba and plena. In the
streets we get many congratulatory remarks from the
people about our radio program dedicated to bomba
and plena, many of you make it known that you like
the radio program, and in the Plenazos in Mayaguez
(the reunion of pleneros) or in the plenazos in the
streets or in the bomba jams of TFl in Hormigueros o
en bombazos in Santurce, Lofza, Ponce or in other
parts of the island, we see many people involved in
this scene that really love bomba or plena or both. If
the public patronizes these events and enjoys
bomba and plena so much then why don’t we hear it
regularly on our national radio?
Let's hear your opinions on our forum: Why do you
think that bomba and plena is not heard on the radio
dial?

Kily

Why don't you join your station with stations like X-100,
Salsoul, Z-93. There are people who would be open to
this like Herman Davila, the owner of X-100, Jests Soto,
owner of Salsoul. Give them a proposal to get your pro-
gramming some space on the radio stations that cover all
of Puerto Rico and we'll talk.

Luis Rafael Dalmau Gonzalez

Brothers & Sisters,

For me the answer is simple ... truth be told, we can
make all the socio-cultural, political analyses we want ...
but there's only one reason why our national music
(which also includes for me, jibaro music) is not heard on
commercial radic. Quite simply it's because there’s no
significant financial support for these genres. In other
words, there's no money for payola.

That is, there's no economic support that has nurtured
other genres, that would allow it to reach a level of com-
mercial exposure like there is for salsa, merengue,
bachata and now, of course, reggaeton.

it's that simple, my family ... and until we don’t have pro-
ducers, record labels or the man to get interested to
invest in our native music in the same way that they do
with other genres already commercialized, we won't hear
it on the radio.

I know this through personal experience. As | finished
producing the first recording of my group (YERBABUE-
NA) I've had people make certain “encounters” in order
to explain the deal. It became clear that to have my
music heard on commercial radio | had to pay the pay-
ola. Never mind the costs of production which for a per-
son like me, with no experience in this business, or eco-
nomic resources, can be really high.

It's true that with the interest that Puerto Ricanness is
aftracting in these times, there is the possibility that this
economic support would increase and that the incessant
work of all ofsus would facilitate and accelerate this
process. But as long as we are producing without full
financial backing we will not be heard on the radic and
we will not be seen regularly on television.
Now! ... be careful with what you wish for... the moment
our roots music gets to capture the interest of commer-
cial forces, it would easily fall out of our hands, the very
hands that love and practice our music from the heart,
When the driving force behind the production of our
plena, bomba or jibaro music is money, then we will
sadly have to accept that unless we protect it well, the
quality will diminish. Then we will see the arrival of styles
that are fully based on commercial formuilas, quite unlike
the styles that stir our soul. We will easily see, diluted
productions of plena, bomba or jibaro music that have lit-
tle content or similarity to the essential roots of our
music.
So lets continue to fight to get our music on top but not
forget to enjoy it now when its complete and made out of
the love for art and because it reinforces our sense of
identity as a people.

Respectfully, Tato Torres.
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MAPAS DE GOLPES DE PLENA

Por Ramoén Loépez
bembeteo@prtc.net

Una persona de pie con un tambor redondo y portatil que sostiene en una mano y golpea con la
otra es una garantia de alegria participatoria dondequiera que hay gente puertorriquefia. Si esa persona
canta y se menea mientras toca, ya la plena esta plantada en su lugar pero la cultura popular nuestra
exige que se junten mas boricuas que afiadan coros y bailes reforzados con méas panderos. Para muchos,
la plena no esta completa sin la presencia del giiiro porque asi se juntan lo animal y lo vegetal en la cel-
ebracién unitaria de la cultura en la naturaleza. Este conjunto no requiere complicadas preparaciones
ni lugares especiales. Es el equipo festivo de un pueblo que se reconoce en una misica de hibridos com-
ponentes que incluye una marcada presencia africana y que, a través de ella, encuentra su inapelable
universalidad.

En estos tiempos de arrolladora mercantilizacién de la cultura, la plena se manifiesta fuerte y vital
sin necesidad de alcanzar elevadas posiciones en las preferencias comerciales del consumo y la ganan-
cia. Aunque no ha sido ajena al éxito mercantil ni al folclorismo nostalgico, su bien ganado aprecio entre
la gente no se sostiene sobre estos extremos de ubicacion cultural. La plena esta viva y presente en la
cotidianidad puertorriquefa porque expresa la memoria comunitaria que enlaza la historia y la actuali-
dad. La seguridad de su vigencia consiste en su apertura simultanea al recuerdo y la novedad, centrada
en su amistosa disposicién a incorporar las evoluciones musicales que la rodean en un movimiento con-
stante de refrescante comunicacion con los tiempos de antes y ahora que confeccionan la creacion de un
pronto futuro de rupturas y continuidades. Dicho en arroz y habichuelas, la plena no deja que el tiem-
po le pase por encima sino que lo recibe en un constante abrazo de musicalidades.
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La plena suelta en la gente

Muy abierta y disponible para los gozos de
hoy, la plena aparece en las reuniones festivas de
hogares y parentelas. Siempre se sabe quién es el
plenero de la familia, con su mayor o menor grado
de ejecusion excelente pero con la mayor voluntad
de animar los cantos compartidos con repertorios
de coros por todos reconocidos o inspiraciones
improvisadas al son de voz y pandero. Cuando la
familia se agranda en el convite del vecindario, la
calle o el edificio, la plena se multiplica y acerca las
alegrias de residentes en colindancia. Esa plena de
vecinos alarga sus recorridos cuando se va de par-
randa -cada navidad boricua es mas plenera que la
anterior- y cuando algunos la llevan a los cultos de
su iglesia. Cuando la comunidad necesita expresar
voz de protesta contra agencias de gobiernos,
injusticias de leyes o abusos de poderosos, recluta
una plena vociferante que se ensancha en reclam-
os y tambores con mensajes urgentes que los veci-
nos componen abriendo mucho la plena a que las
mujeres pongan sus propios puntos de vista y sus
punteos de panderos y sus letras puntiagudas. Si
un trompetista estd disponible, la plena aumenta
su melodia junto a cualquier instrumento que sea
portatil y de alta voz. Si la consigna comunitaria
forma una plena de buen afinque es muy probable
que por la tarde unos segundos de su protesta sean
incluidos en las noticias.

Quizas muy cerca del vecindario, en una
escuela donde confluyen los estudiantes de
muchos barrios, un tallerista monta una plena de
perspectivas curriculares o una maestra dona su
tiempo y desarrolla un ballet folclérico y como parte
del repertorio incluye plena coreografiada en que
los chicos van de uniforme con calzén kaki y
camisa blanca mientras las chicas tienen sus tra-
Jjes muy estampados de florecitas con mucho escote
y vuelo de falda. En un hospital cercano donde
recluyen pacientes nifios, de vez en cuando llega
visita de muy famosas celebridades que traen rega-
los y traen parrandas para aliviar penas infantiles
y su cortejo més preferido es de pleneros regocija-
dos. En otro sitio donde hay negocio de cafetin con
billar y trago suena un corillo de bebedores que se
han alzado con mucha plena y como siempre beben
y gastan ya el duefio sabe que es buena idea tener
panderos muy bien colgados de la pared cerca de la
barra para insistir en la sugerencia de que la plena
anime el ambiente, especialmente desde aquel dia
que le rompieron la vellonera.

Noche de martes como a las siete y en una
casa la marquesina estd ocupada por nueva fiebre

de unos chamacos que tienen discos de Plena
Libre, de Viento de Agua v de Torruellas y de Cortijo
y que han vigjado hasta los plenazos que Tito
Matos mueve en la Isla y ahora quieren hacer su
grupo. Estan montando la plena nueva que uno de
ellos le hizo a su novia y estan planeando salir de
playa o irse de noche al viejo San Juan pero alguien
habla y cambia de tema porque hace falta tener
dinero para encargarle nuevos panderos a Charlie
Vega o Ramon Pedraza y dependiendo del pre-
supuesto a Elo Molina o a Trinidad porque da
orgullo decir el nombre de un artesano reconocido
cuando se habla del instrumento que es la presen-
cia del animal y alguien menciona a Osiris
Zambrana que hace buen giiro que es la presencia
del vegetal de rastro aborigen. También se habla de
las tarimas que mas atraen a los amantes de buena
plena y de los eventos de plena grande donde el ple-
nazo es tan tremendo que sélo tocan grandes

maestros y sélo cantan los que ya tienen la fama
puesta.

La misma hora y el mismo dia en otra casa
y en otro pueblo ya la familia tuvo su cena y al
sacar tiempo de entretenerse con su programa tele-
visivo entran las pautas de comerciales de mue-
bleria o plan de salud y de cerveza y zapatos
Payless, turismo interno y papel toalla y hay algo
en ellos muy familiar porque el anuncio en golpe de
plena es muy buen gancho publicitario. Luego
transmiten las boletines del noticiero que vendra
luego y pasan tomas de sindicatos que estan plene-
ando sus exigencias de empleo y sueldo digno y
seguro y luego pasan tomas muy breves de los pan-
deros en la asamblea de las recientes candidaturas
y también pasan tomas muy breves de los panderos
alborozados en deportivos enfrentamientos. Horas
mas tarde en el noticiero hay reportaje de un festi-
val con feria de artesanias, conjuntos de bomba y
plena y platos tradicionales y luego viene el recuen-
to de los préximos festejos que incluye las atrac-
ciones de fiestas de pueblo en Ponce recargadas de
pleneros porque alli nacié la plena. Hasta puede
suceder que en esa misma semana los reporteros
en vivo desde una calle atestada transmitan las
incidencias del funeral de algin héroe de las
huestes musicales y ahi se alza el lamento por su
viaje al otro mundo vy en vez de llanto hay un coro
de plena de despedida.

La plena siempre esta ahi para quien quiere
sentirla pero su tiempo estd apretujado junto a
placeres mas exitosos que se apresuran en lograr
ventas en el consumo de urgentes modas. Por eso
mismo la plena no tiene voz o~ Continuado, pay, W
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en la radio v no llena coliseos ni le produce ganan-
cias a las empresas disqueras. Aunque con las
navidades sea mas solicitada, su presencia es mar-
ginal en los rumbos de la industria de las musical-
idades. Mientras espera otro turno para treparse en
ia moda como lo hizo en los 30 y también en los 50,
su puesto esta segurado en la vida cotidiana donde
no es mera nostalgia sino pélpito presente en el
gusto de la gente. La gente siempre se inventa lo
que puede hacer con ella y su fortaleza estriba en
su terca persistencia de ser tan reconocible como el
sexo y la comida.

La plena puesta en el orden

La plena también es campo de batallas cul-
turales. Todavia en los sectores de alcurnias muy
elevadas y escogidas purificaciones la consideran
una afrentosa costumbre repleta de vulgaridades
contaminantes agravadas por ser musica de
negros. Asi sobrevive el desprecio que obtuvo la
plena a principios de siglo 20 por ser placer mal
nacido en prostibulos de arrabales y en callejuelas
de obreros malcriados, revoltosos y muchas veces
huelguistas. La plena se asocia entonces a
exhabruptos del instinto y pecaminosos gozos de
apetitos animales o a peligros proletarios de orga-
nizada amenaza.

En el seno de los grupos dominantes, esta
interpretacién punitiva tiene su contraparte en una
valoracién de la plena como expresiéon de un armo-
nioso mestizaje cultural que le da personalidad
propia a la sociedad puertorriquefia como conver-
gencia de una principal identidad hispanica
aderezada con idilicas memorias indigenas y
sabrosas diversiones africanas. La plena valorizada
como parte de la cultura musical puertorriquefia
ingresa entonces a los lenguajes gubernamentales
de la instruccién phblica, la preservacion cultural y
el turismo hospitalario.

La ubicacién oficial de la plena en una
definicion estatal de la identidad puertorriquefia la
convierte el folclor, tradicién, misica tipica, heren-
cia boricua, memoria popular y sabor tropical. Su
apertura a la coexistencia de musicalidades combi-
nadas le confiere un caracter pacifico y amistoso
ajeno a las confrontaciones radicales y las exigen-
cias militantes. La plena accede entonces a la dig-
nidad de la encarnacién musical de lo femenino
como dulzura carifiosa y vivaz. También consigue
validacién como “periddico del pueblo” o “periédico
cantado” que recoge las noticias, las transmite a
son de fiesta y las instala en la memoria. La plena
es como el coqui, como el sabor de la cafia, como el

vaivén de palmeras y como el placer de la hembra.
Esta sublirnacién de la plena a simbolo nacional es
suficientemente amplia como para dar cabida a
idealizaciones coloniales, aspiraciones independen-
tistas y anexionismos autéctonos. Incluso puede
estirarse con orgullo insuperable y asi formar parte
del nacionalismo cultural que, a fines del siglo 20,
se convirtié en la bandera obligada de todas las
fuerzas politicas que pretenden conquistar la vol-
untad mayoritaria de la gente puertorriquefia. En
otras palabras, la plena forma parte de la poderosa
ideclogia del consenso social como salvacion colec-
tiva.

La plena convertida en defensivo patrimonio
y glorificado valor participa de la oferta cultural del
pais como recurso de agencias de promocién cul-
tural, publicidad de identificaciones corporativas,
terapia preventiva contra males sociales, capital
politico de contiendas electorales, entretenimiento
tipico para turistas, sano curriculo de instruccién
publica y bandera musical para eventos interna-
cionales, Asi la plena es de provecho a la sociedad,
a la vez que genera contrataciones a instructores
de percusion-canto-baile, ballets folcléricos de
estampas coreografiadas, conjuntos musicales de
esencial pureza tradicional, ventetis improvisados
de amenizadas convocatorias, potentes agrupa-
ciones de comercial gozadera y muy solemnes
maestros de raices ancestrales,

&

Al depender del auspicio institucional para
mantenerse activa, la comunidad plenera adopta
los lenguajes oficiales y los reproduce en tarima
con desiguales combinaciones de coherencia y
entendimiento. lLos pleneros asumen funciones
culturales de animacién, divulgacién y proteccién
que los convierten en educadores con fines conser-
vacionistas. Micréfono en mano, difunden una
plena que se goza como un deber patriético cuya
vigencia estd amenazada por la competencia
extranjera y el olvido nativo pero que puede sal-
varse como tradicién que se recuerda y semilla que
se siembra en la nifez del futuro.

Esta gestion concertada de auspicio institu-
cional, asimilacién profesional y patrocinio popular
elabora su propia autoestima misionera mientras
internaliza su propia marginalidad traducida en
fondos insuficientes y honorarios humillantes, Asi
se genera una ideologia de “lucha cultural” y “tra-
bajadores de la cultura” que “dan la cara” por la
plena segiin la conformidad del “no hay méas na” o
la militancia del “valor y sacrificio”. En las comu-
nidades puertorriquefias de Estados Unidos, la
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plena reproduce este “rescate de lo que somos” a la
vez que se arrima al multiculturalismo institu-
cional que la recluta para fomentar el entendimien-
to y las buenas relaciones entre distintas comu-
nidades étnicas.

La plena hecha en la mezcla

A esta conformacién dominante de la practi-
ca plenera se le enfrenta otra posicién cultural cen-
trada en la creatividad musical del género que se
niega a enclaustrarse en protecciones tradicionales
y prefiere animar la vitalidad de la raiz plenera con
lo que ha sido su mayor recurso de supervivencia:
su abierta disposicidn a relacionarse, comunicarse
y mezclarse con las vecindades musicales de cada
lugar y tiempo
en una evolu-
cién de trans-
formaciones |
que la |
mantienen en
contacto direc-
to con la actu- |
alidad de la
vivencia popu-
lar. El proceso |
que retine esta
actitud reno-
vada es la hib-
ridacién cul-
tural.

Esta es
la plena del
amor de los
musicos atrev-
idos que la
sienten como
emocion vital y
compromiso apasionado. Es la plena que reconoce
sus héroes segQn la excelencia de sus ejecusiones
como instrumentistas, cantores y compositores que
se afirman en una identificacién afroboricua que se
extiende por distancias caribefias y desde ahi recla-
ma su inclusién en la universalidad musical. Estos
inspiradores del futuro plenero se las ven dificiles
para asegurarse un sustento monetario y por eso
€S comun que estén dispuestos a “buscarse el bil-
lete” en los ambientes institucionales de la plena
oficial mientras aprovechan para infiltrar sus inno-
vaciones en cada tarima que les da espacio y en
cada cedé que logran sacar al mercado.

Las plenas de ardientes contestaciones
opositoras rara vez son resonantes éxitos comer-

ciales pero -documentadas en urgentes comunica-
ciones- nos llegan fragmentadas en movimientos
percusivos y vocales incluidos en videos de
noticieros y en gestos de gritos y meneos captura-
dos en fotos de periédicos. Plenas desobedientes
por la paz de Vieques y plenas iracundas por la
memoria de Ojeda y plenas defensoras por la
comunidad de Pifiones y plenas viajeras por la
unidad de la Didspora: los pasos puertorriquefos
por territorios histéricos son golpes acompasados
sobre panderos politicos.

Dentro de las filas de la comunidad plenera, desde
sus dispares ubicaciones en la practica musical del
género, estan los pleneros que sin abandonar sus
afanes conser-
vacionistas
v/o inno-
vadores se
dmantienen
| presentes en
la protesta y la
calle. Su
energia
reforzada por
la practica
profesional se
pone entonces
al servicio de
la espontanea
necesidad
| plenera como
d voz comuni-
taria y su
linspiracién
W adquiere una
Slvoluntad
-ota: Ricardo Alcaraz politica de ser

herramienta

de lucha por la paz y la justicia. Son pleneros que,
sin abandonar la fiebre y el gozo de los tambores,
elaboran agendas de intencionales militancias
ambientalistas, feministas y nacionales de alcances
locales, regionales y globales en las que se desplie-
gan sus imaginaciones nuevas, rebeldes y astutas,

Todo lo anterior cobra sentido completo
cuando los razonamientos trascienden sus trope-
zones y permiten que los cuerpos los asimilen y
transformen en contoneos dispuestos al grito y el
sudor. Entonces la cultura plenera suena juuuuu-
uu! en los labios y jcucuplacuplacul en las manos.
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Plena Beats, Mapped Out

Ramén Loépez
bembeteo@prtc.net
Translation: Juan Cartagena

A person standing, holding a round, portable
drurn in one hand while striking it with the other is a guar-
antee for participatory joy anywhere where Puerto
Ricans are found. If the person can sing and dance
while playing, then plena takes root but popular culture
demands that even more Boricuas must be added to the
mix who will add more chorus, more dance, more drums.
For many others, plena is not complete unless a gtiro is
added, thereby joining animal and vegetable in a unitary
celebration of culture in its natural state. This band does-
n't require elaborate preparations or specialized venues.
It is the festive instrumentation of a people that is recog-
nized as part of a music of hybrid components which
includes a definite African presence allowing it to find
inarguable universality.

In these times of overwhelming marketing forces
in our culture, plena continues be strong and vital without
the need to reach the highest positions of consumer pref-
erence and profit. No stranger to either commercial suc-
cess or nostalgic folklore, plena has nonetheless earned
a place of genuine appreciation among the people with-
out the extremism of cultural placement. Plena lives and
thrives in daily Puerto Rican life because it expresses
collective memory that ties history and the present. lis
vitality is safeguarded because it is simultaneously open
to memory and novelty, centered in its welcoming nature
to incorporate evolving musical trends that surround it in
a refreshing ability to speak to older times while current-
ly assembling the creation of a future of both ruptures
and continuities. Stated as plain as rice and beans,
plena will not let time pass it by, instead it embraces it
with a constant of musicality.

Plena lets loose with the people

its openness and adaptability to today's good
times, allows plena to be found in festive home and fam-
ily reunions. You can always tell who the plenero in the
family is, with varying degrees of proficiency on the
| drum, but with an eagerness to enliven the singing of rec-
ognizable songs, shared choruses or improvised inspira-
tions to the tune of voice and drum. When the family
gathering grows within the neighborhood, street or build-
ing, plena grows exponentially and matches the joy
found within everyone adjoining. Plena played like this
increases even more so among the neighbors when it
goes de parranda — and every Boricua Christmas is more
plenera than the last — and when it's taken to the rituals
of the church. Whenever the community needs to

express its protest to government agencies, injustices in
the law or abuse of power, it recruits vociferous plena
that will express its widening petitions and messages,
composed by neighbors in ways where women express
their points of view, their beats on the pandero drum and
their pointed verbal improvisations. If there's a trumpet
nearby, plena's melodies increase accordingly along with
any other portable instrument of high pitch. If the com-
munity’s slogan forms a good plena, in clave, there's a
possibility that a few seconds of its protest would make
the 6 o'clock news.

Perhaps, close to the neighborhood, in a school
where students from different barrios attend, a plena
workshop s led by an instructor who develops a curricu-
lum or by a female teacher who volunteers to develop a
folkioric ballet that may include a plena, choreographed
so that young men dress in khaki pants and white shirts
while the young women wear flowered dresses with
plunging necklines and flowing skirts. A nearby hospital
would house a number of children, who on occasion
would receive visits from celebrities bearing gifts and
sometimes parrandas to ease their pain, but their favorite
would be parrandas of joyful plena. Somewhere else,
where pool tables and drinks dominate, the chorus of a
number of boozers can be heard to the beats of plena; as
always they drink and spend to the point that the owner
now knows fo hang a couple of panderos on the walls,
close to the bar, allowing plena to enliven the scene,
especially aftfr that time that the juke box was broken.

On Tuesday nights, around seven, someone's
home marquesina {finished, covered driveway] is occu-
pied by a number of young die-hards who own records of
Plena Libre, Viento de Agua, Torruellas, and Cortijo and
who travel anywhere to participate in the plenazos that
Tito Matos moves throughout the island; now they want
to form their plena group. They're composing a plena,
written by one of their members and dedicated to his girl-
friend, getting ready to jam either at the beach or head
out to Old San Juan but then someone changes the
topic: they need funds to purchase new panderos from
Charlie Vega or Ramén Pedraza, and depending on their
budget from Elo Molina or Trinidad because its in vague
to mention the names of the craftsmen when you speak
of your instrument which embodies the animal element,
then someone names Osiris Zambrana who makes a
fine gliiro, representing the vegetable element of native
origin. They also mention the best venues that attract
true fans of the best plenas, and of those events of pure
plena, plenazos, where only the masters play and only
the famous sing.

At the same hour, same day, different house, dif-
ferent town, a family finishes dinner and readies itself for
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its favorite TV entertainment when the interlude is filled
by commercials for furniture, health plans, beer or
Payless shoes, local tourism or paper towels, all of it
striking a familiar chord because commercials to the tune
of plena are always a good publicity hook. Then it trans-
mits news crawlers announcing what comes next and the
scenes of labor demonstrations demanding full work, fair
pay and job security, the brief images of plena drums
within the crowd supporting the latest candidates, as well
as brief shots of joyful plena drumming within competing
sporting events. Hours later in the newscast there's a
report of a festival with accompanying arts and crafts,
groups of bomba and plena, traditional food stuffs fol-
lowed by announcements of upcoming festivals high-
lighted by local fiestas from Ponce — heavy on the plen-
eros here because that's where plena was born. It's
even possible that in the same week reporters would
transmit from the streets, live coverage of some musical
heroe's funeral, where the musician’s journey to the
other world is accompanied not by tears but by plena.

Plena is always available to those who want to
experience it but its time is squeezed by more success-
ful pastimes that command more sales and lend them-
selves to the latest fads. For this reason, plena is muted
on the radio, fails to fill music halls, and denies mega-
profits for record labels. While it creates demand at
Christmas time, it occupies a marginal presence in the
workings of the musical industry. While it waits another
turn to be on top, as in the 30s and in the 50s, its place
is nonetheless secured in the daily life of those who see
in it not merely nostalgia, but the pulsating vitality it finds
in the taste of its people. lts people always invent ways
to use it and its strength rests in its stubborn persistence
to be as recognizable as sex or food.

Plena, put in order

Plena also occupies a cultural battlefield. Even
today, within the sectors of high nobility and assigned
purity, it is considered a greedy custom, replete with con-
taminated vulgarities, worse yet because it is the music
of black people. This is how plena survives the contempt
it obtained at the beginning of the 20th century for being
wrongfully born in the brothels of the ghetto and the
alleys of the unruly, revolting and strike-prone working
class. Plena was at that time associated with brutish
forms of instinct, the wicked tastes of carnivores or the
organized threat of a dangerous proletariat.

Within the core of this dominant sector this puni-
tive interpretation is countered by a valuation of plena
that posits its expression as harmonious cultural inter-
mixture lending a defining personality to Puerto Rican
society that converges a principal Hispanic core embel-
lished by idyllic indigenous Indian memories and deli-

cious African tangents. Plena, valuated as such and part
of Puerto Rican musical culture, enters the discourse of
government through its agents: public education, cultural
preservation and tourism.

Folklore, tradition, typical music, Boricua her-
itage, collective memory and tropical tastes are all used
to convert plena to, and officially place plena within, the
state definition of Puerto Rican identity. Its openness to
the coexistence of hybrid music gives it a peaceful,
friendly air, far different from the radical confrontations
and militant demands that surround it. Thus plena
accedes to a dignified, vibrant, caring, feminine musical
embodiment. It is further validated as the “people’s
newspaper” or the “sung newspaper” that gathers news
and distributes it musically, installing it in our collective
memory. Plena is like our coqul, like the taste of sugar
cane, the sway of palm leaves, the pleasure of women.
This redirection, sublimation of plena as national symbol
is sufficiently broad to encompass colonial idealizations,
independence aspirations and autochthonous annexa-
tion models. indeed, you can stretch this further towards
a heightened pride that becomes part of a cultural nation-
alism that, at the end of the 20th century, became the
obligatory flag of every partisan effort that sought major-
ity support from Puerto Rican voters. In other words,
plena is part of a powerful ideology of social consensus
as collective salvation.

Plena, thus converted as guarded patrimony and
glorified value,sbecomes as much a part of the country’s
cultural offerings as the resources used by agencies that
promote culture, the publicity used in corporate branding,
the preventive measures to ward off social ills, the politi-
cal capital in electoral contests, the entertainment for
tourists, the health curricula in public education cam-
paigns, and our musical flag during international events.
Accordingly, plena benefits society as it generates retain-
ers for percussion, dance and song instructors, folkloric
ballets of choreographed vignettes, musical groups in the
pure, traditional mode, jam sessions improvised from
animated convocations, powerful and commercialized
groups that tap into today's trends, and the solemn mas-
ters of ancestral beginnings.

By depending on institutional support for its sub-
sistence, the plena community appropriates the official
lexicon and reproduces it on stage with uneven meas-
ures of cohesion and comprehension. By these means,
pleneros take on the cultural functions of revival, dissem-
ination and protection, becoming in turn educators in
conservationist mode. With microphone in hand, they
will present a plena meant to be appreciated as patriotic
duty, to be safeguarded against forengn corruption and
native amnesia, but that will Sur- 1o sy, p. 18
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vive as tradition worthy of memory and as seed to be
planted in the youth of tomorrow.

These concerted measures of institutional spon-
sorship, professional assimilation and popular patronage
round out its own missionary self-esteem while internal-
izing its own marginalization seen through its paltry com-
pensation and humiliating retainers. - Thus an ideology
steeped in “cultural struggle” and “cultural workers” that
“step up” to create plena so as to conform to the notion
that “that's all there is" or the militancy of country as
“courage and sacrifice” is born, Within Puerto Rican
communities in the United States plena mirrors this “res-
cue of who we are as a people” whenever it's moored to
multicultural institutions that recruit it to promote under-
standing and good relations among distinct ethnic com-
munities.

Plena made in the mix

Added to this conformity which dominates the
practice of plena today we must note another cultural
post, this one based on the genre's musical creativity
and elasticity which defies compartmentalization in tradi-
tion and protectionism. Instead it revels in the vitality of
what may be its best reason for survival as of yet: an
open disposition to relate to, communicate with and mix
it up with the musical trends of other places and times in
evolutionary fransformation that keeps plena in direct
contract with the real-life vibrancy of the people. The
process which encompasses this renewed world-view is
cultural hybridization.

This is the plena loved by its courageous musi-
cians who feel its vital emotion and passionate commit-
ment. This is plena that acknowledges its heroes who
excel as percussionists, singers and composers and
affirm an Afro-Boricua identity that extends throughout
the Caribbean and claims its rightful place in the univer-
sality of music. Surviving monetarily is difficult for these
harbingers of plena’s future, which explains how they
resort to “chasing the money” in plena’s official, institu-
tional venues while simultaneously capitalizing on every
stage offered and every opportunity for market exposure
to infiltrate their plena innovations,

Plenas that reflect ardent, oppositional cam-
paigns are rarely commercial successes. But they come
to us — via urgent written communications — in fragments
of percussion and vocals included in newscasts or in the
screams and moves captured in photos in print media.
The footprints of Puerto Ricans through historical terrain
are guided by the beats of political panderos: the plenas
of civil disobedience for Vieques, the irate plenas in
memory of Filiberto Ojeda, the plenas in defense of
Pifiones, and the plenas that travel to unify the diaspora.

Within the ranks of the plena community, from
their disparate spaces in the practice of this musical
genre, we find pleneros who maintain their street cred
through protests without abandoning their conservation-
ist aims or their innovative capacity. Their energy is rein-
forced through their professionalism at the service of the
spontaneity of plena as community voice; their inspira-
tion acquires a political will to become a tool for peace
and justice. They are pleneros who never abandon their
passion and love for drumming and yet pursue militant,
ecological, feminist, and nationalist agendas at local,
regional and global levels where they can display their
new, rebellious and pointed imaginations.

All the above makes complete sense when the
reasons advanced transcend their short comings and
allow the body to assimilate and transform plena into a
provocative walk that can respond as easily to a shout as
to sweat. That's when the culture of plena mouths uuu-
uuuuu! and gesticulates cucuplacuplacul!

Foto: Ricardo Alcaraz
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“Bomba & Plena y Mucho Mas”
Mayagiiez Brings Puerto Rico’s Drums to
the Radio and the Internet

(continued from p. 11)

{ listen to Radio Voz, regularly. In fact today | heard the
plena "se cayo un avién en Barrio
Obrero.” So you can say that a few ple-
nas are played on that station.

However, the problem with radio is that
every station showcases only one genre
instead of a variety. So you can say that
there isn’'t much of an opportunity for
plena.

In addition, there's no official or continu- jeeel_
ous “hit parade” of plena. How are we |

\

v

Understand? There are always variations from the “stan-
dard” because the public demands it; that's the way cul-
ture is.

But where is “love plena” or romantic plena, for example,
or others? Nowhere. So it seems to me that basically
everyone is in the same place. Even with new energy
and dedication ... it gets monotonous.
Tato Conrad

Simply put, it's because it's from here. If
it were a foreign rhythm coming to Puerto
Rico, it would've been a hit a long time
ago; additionally, there are commercial
reasons too.

Frankie Garcia

| agree with Frankie, but you can't deny
- that the support for those of us who are in

supposed to learn of recent recordings if
no one is covering those developments?

| don't believe there is anyone marketing this genre or
taking seriously the need to sell it to the public,

[EO MONTALVO

this is insufficient, we don’t even buy the
CDs.

Wilfredo Oquendo

Wilfredo, lamentably, that's true. On the

We don't even have a weekly newspaper
column devoted to news items of plena,
what's happening with that?

| haven't seen any monthly magazines for
plena? Where are they?

We need to improve the quality and orien-
tation of the music in many aspects
because, sincerely, in the eyes of the
public much of what is coming out now
sounds like a bunch of “jingles” as if made
for commercials instead of made as seri-
ous dance music.

In sum, this is the general problem, no one today seems
to take plena seriously. That wasn't the case before.
Many people say that we have to support plena because
it comes from here, as if that were reason enough to do
it. It has nothing to do with that. Is anyone supporting
danza? We've got to analyze this well, because simply
taking the attitude that we must insist on its support since
it's from here, isn't going anywhere.

| don’t think plena is growing commensurate with the
population in Puerto Rico. All music needs to grow along
with its culture. But Puerto Rico is not the same as it was
five decades ago. At this point you would think that we
would be enjoying a wide variety of plena expressions.

How many salsa expressions have we seen? Salsa
brava, salsa romiéntica...etc., by the dozens.

KILY VIALIZ

occasions that I've been interviewed I've
said that in addition to fighting the govern-
ment, big business and other commercial
obstacles, we have to deal with our own
people. Many of us are dedicated to this
100% with all our heart, but there are also
.others who say they are as dedicated but
in reality they're in it for themselves. And
it's like you say, they won't buy a CD,
won't go fo see you in the festivals
because you're the COMPETITION. And
instead of supporting each other they (not
all of them, actually, but many) look to see
how they can criticize and take away your gig for next
year,

I'm proud of being Puerto Rican, but lamentably, we're
the first ones who behave badly with each other and
that's another reason we are where we are.

Frankie Garcia
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GRUPOS DE BOMBA y PLENA
¢ Tienes un grupo de Bomba y Plena? Déjanos saber para incluiﬂos
en esta seccién.

El Unico criterio es.que ¢ cada gmpo tiene la capacidad y.1a disponibil-

idad de hacer presentactones musicales de bomba y / o plena, en
vivo. Ya saben que estamos disponibles a afiadir grupos tan pronts

ustedes hos laman. Aqui estén, en orden alfabético. If you know of

& Bomba and Piena gt‘Oup tet us know. We'llinclude ti':em in our naxt
issue .
Amtmmaa Tito Rodnquaz, i, 773 8?9 2123,
WL africanbe net

Ares pe BORINQUEN, Ivette CrUz-meves, Camden, NJ, 856.966,1880
Awma Movo, NYC, Alex LaSalle, 646.489.1203, www. aimamoyo .com
AmiGos o LA PLENA, NYC, José Rivera, 646.824.3891

Chicaga.

Arervo Borincano, San Diego, CA, Edwin Monclova, 619. 253 0480,

www.areitoborincano.com ‘

BaLLeT FoLoLorico oE Bomea Y PLeNA LaNZO, Orlando, FL, Miguel
Lanzé, 407.855.0732

BaLisr Forkuorico Boriken, San Antonio, TX, (}lga Custodio,
'210.878.7821, Boriken98@aol.com :

BALLET Fot.méa:co pE CELIA AVALA, Boston, MA, Celia Ayaia,
617.541.3540 -

BaLLer FOLKLORICO Hanmuos AYALA. Loiza, PR, Marcos Ayala,
787.758.2222

Bameatué BaLLET Folkuorico, Ponce, PR, Isabel Albizu Davila,
767.844.8579 '

BamsuLa, NYC, Norka Nadal, norka1010@aol.com -

Bemaereo, Chicago.l, Ramoén Lépez 787.318.1569, Angel Fuentes,
312.498.83560

Bomsa Asué, Providence, Ri, Roberto Cepeda, 401,954.5036

EL Bomsazo oe Brookiyn, Brookiyn, NY, Hal Barton, 718.488.1163
‘BowpLeENEA, San Juan, PR, Gary Vera, 787.792.35652

Borinaomsa, Milwaukee, Wi, Luis Diaz, 414.744.6828, wwwdtazmuu’

sic.com :
BOR!NPLEHA, Miami, FL, Pablo Rivera, 305.635.1174 -
Chapa Prieto, NYC, Pedro Angel Naguet, 646.270.7215

| Mopesto CepEDa Y CIMIENTO PUERTORRIGUERO, Santurce, PR, Modesto -

Cepeda, 787.728,1096

Estampa Criolia, NYC, Pepe Castilio, 212.581.5784

FoLxLorico Bouio (FL.E.C.H.A8.), New Haven, CT, Menen Osorio,
203.562.4488 '
GoLee b PLENA, Santurce, PR, Harry Sebastian, 787, 728.4283
“Grupo ArroBoricua, Brooklyn, NY, William Cepeda, 718. 4212115
Grupo Caciaue ¥ Konao, Oakland, CA, Shefali Sha, 510.652.1627
Gruro Conitre D'EL Yunaug, San Juan, PR, Miguel Angel Carrillo,
787 473.1408, nangobe@hotmail.com .

Gruro GraciMA DE LA Escuera ue Bomea v Piena Dolia Caripan
Brenes oe Cepepa, Caroling, PR, Margarita *Tata” Cepeda,
787 A61.2458, www.tatacepeda.com

Grupo Viento pe Bowmsa v Puena, Camden, NJ, José Catala
'856.655.8392, elgrupoviento@aol.com

Gruro Yusa, Chicago, IL, Eli Samuel Rodriguez clo’ Centro Cutturai
Ruiz Belvts,, 773.235.3888

Guareoue, -Baliet Folklorico de Puerto Ram, Corc:zai PR Joaquin
Nieves Calderon, 787.859.8601

GUAYACANES DE SAN- Amtm Ponbe. PR Carlcs Vélez Franceschl"

767.643.0082

Los Hermanos Czpsm. Caroiina, PR, Jesus Cepeda. 787. ?57 1872
’Las INSTANTANEOS DE LA PLENA DEL RIICON CRlGi.LU Bronx, NY Norma
Cruz, 300 E. 151st Street, #3, Bronx, NY, 10451 ..» :
NuesTrRo Tamso, Chicago, IL; Rubén Gerena, 773. 818 2266

Orcuito Tamo, Queens, NY, Gladys Rodriguez, 718.521.0051
Paracumse, San Juan, PR, Emanuet Oufrasne 787 ?69 2484,
wwwparacumbe com - .-

PriLAReYTO, Philadelphia, PA, Katsf Miranda—Lozada. 215.533. 0873
PuLeENa Duice, Newark, NJ, Liﬂtan Garcaa 973.845. 2690 .

“PLena DuLzuRa, Bayamon, PR, Anibal de Gracia, 787.306.2616,

www.plenadulzura.com -
PuENa Lisre, San Juan, PR, Gary Nuﬁez tlo Vaierie cax.

-787.783.4729, www.plenalibre.com

PrenaLUNA, Bronx, NY, Julio Colén, 917.733.3619
PLenason, Manati, PR, Benjamin Jiménez, 787 96(3 3884 Orlando.
Marrero, 787.225.1278, jtbenjie@coquinet -~

 PuengaLo, Albonito, PR, Ivan Rivera, 787.735.3322
i Los Pieneros bE LA 21,
www losplenerosdela2.org

NYC, Juan Gutlerrez, 212 427 5231

Los Preneros per Barey, Phciadeiphia PA Joaquin Rivera
215.456,3014, ext, 42
Los PLENEROS DEL BaRRIO, Ponce, PR, Roberto Texeira, 787.843.3673
Los Pueneros peL Coco, Worcestef, MA nguel Aiméstnca.
508.792.5417 e

Los PLENEROS DE MARUNGUE, Aﬂanﬁc City NJ Julio Ganzalez

608.345.0485 -

‘Los PLENEROS DE 1A Sarup, Sprlngfie_!d, MA, Luis Melendez,

413.584.8128

Los PLengros DEL Severo, Carolina, PR, Carlos Pizarro Falu,
787.808.3604, PisnerosdeSevero@yahoo.com :

Provecto La PLERA, Minneapolis, MN, Ricardo Gémez, 612.722. 5204
Puenyson, Orlando, FL, José “THo" Diaz, 407.812.9942,-
Plenyson@msn.com '
Pusrro Rican Forkuoric Dance, Austing TX, Ana Mar(a Maynam
512.261.8122, www.pridance.org

Rafees Bomicuas, Paterson, NJ, Ada Qiaz. g73.279.2390 -
Ralces pe Borinauen, Philadeiphia, PA, Rachel Rojas, 215,432, 3927
Ralces pe Borinauen, Washington, DC, Nydia Ocasio, 301 AS5.7971-
www.ralcesdeborinquen.org

Raices Gruro DE EL Arco Iris CenTrO DE ARTE, St. Paul, M& Jariz
Radriguez, 651.202.8719

Los ReAmpacos DE LA PLeENa, San Juan, PR, Gerardo Ferrao,
787.767.1454

Secunna Quimsamaa, Jersey City, NJ, Juan Cartagena, 201.420.6332
Son Borikua, San Francisco, CA, Héctor Lugo, 415.864, 1526 '
Son pe PLena, Trenton, NJ, Luis Orliz, 600.584.1644 .
Taer DE Bomsa v Puena,  Ponce, PR, Pedm Barriera Colén, .
787.250.0293 .

Los TamaorES pe FiLx Awusn José Milan Alduén, 787.265.0251 .

TamBoricua, Allanta, GA, Ben;amtn Torres, 678.313.0104,
www. TamBoricua.com

~Tampueno, Philadelphia, PA Albert\o Pagén, 215.427.1218

Truco & Zaperoko, . PR, Edwin Feliclano, 787.888. 0398 ‘

www.zapercko.com

Juan Usera v La 't'mau, NYC, Juan Usera, 212.927.7082,
latribu@earthlink.nat

Viento v Agua, San Juan, PR, Héctor "Tto Matos, 787. 948. 40863,
viento_de_agua@hotmail.com

‘YersaBuENA, NYC, Tato Totres, 347.584.8015, www.yerbabyena, biz

Yoruaa 2, Warwick, RI, Lydia Pérez, 401.737.0751

Gliro v Maraca s dedicated to the promotion of Bomba & Plena
music from Pueito Rico. it is issued four times per year and is a
publication of the segunda Quimbarba Folkioric Center, Ine., -
278 Second Sireet, Jarsey City, NJ 07302, Tel. 201.420.6332.
Email Juan Cartagena at: quambambero@hotmail com, -
Subscription is $15 per year, . - ’
ngm_ué_amgg se dedicaala promoclén de la- muswa de Bomba
y Plena de Puertc Rico. ‘Se publica cuatro veces al afio porel
Centro Folclérico Segunda Quimbamba La subscnpcién es $15.
por afio. - .

JuaN CARTAGENA, EDITOR, wgmsa DES!GN & LAYOUT :
Cover: Top Art: Courlesy *Bomiba ¥ Plena y Mucho Més®. Cavar
Bottom: Ricardo Alcaraz; Photos: pp.4 & 19 Courtesy "Bamba Y
Plenay Mucho Més“




