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“Cuando Puerto Rico comprenda el valor de su folklore, luchara con mucha fuerza para defender su honor.”-Rafael Cepeda

LA BOMBA SURENA DE PUERTO RICO
---Juan Cartagena

(Editor’s Note: As part of our presentation to our
readers of the evolution of Puerto Rico’s Bomba y

bomba en las décadas de los 50s y 60s. Sin embargo, el
publico en general no ha gozado de la lo mejor de la
bomba surefia, la bomba practicada desde Guayanilla hasta
Arroyo. Hasta ahora. Esto se debe a las aportaciones de
J. Emanuel Dufrasne Gonzalez y Nelie Lebron Robles,

Plena we present the following synopsis of

etnomusicologo, investigadores y lideres del

the investigation undertaken most recently ¢ Pgerto Rioo tamblén d grupo folklorico de bomba y plena

by J. Emanuel Dufrasne Gonzilez and
Nelie Lebron Robles on the particularized
Jorm of Bomba from the southern coast of
Puerto Rico known as “bomba sureiia.” It 2
has clearly defined characteristics that
distinguish it from the more popularly
known forms of Bomba from the
northern coast as preserved by the Familia
Cepeda from Santurce and the Hermanos
Ayala from Loiza, among others. These
include the number of drums used and
their reclined positioning, the exclusive
use of females for all vocals and the style
of dancing that accompanies the lead
drum, “subidor.” Previous issues of 7
Giiiro y Maraca have detailled many -
aspects of the Bomba practiced in Santurce. In future
issues of Giiiro y Maraca we hope to present the loizefia
side of this discourse.)

. Sera posible que el pueblo puertorriquefio se ha
dejado llevar por una definicion exclusiva de que es la
bomba en nuestro folklore? Si nos guiamos por la musica
popular tenemos que admitir que las formas de bomba mas
conocidas en Puerto Rico son las de la tradiciones
reflejadas en los pueblos de Loiza y Santurce. En
particular el legado de Don Rafael Cepeda con mas de 300
composiciones de su autoria representa una contribucion
significante, sino la mas importante, en este género
musical. A la misma vez la intensa popularidad de Cortijo
y su Combo explica en gran parte el desarrollo de este
género. El que se crio con Cortijo solamente piensara que
la bomba de Puerto Rico es exclusivamente la bomba sica
porque esa fue la forma que esos musicos conocieron.
Hasta seises de bomba en yuba fueron adaptados en sica
por Cortijo con mucho éxito en la comercializacion de la
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PARACUMBE. Entiéndase que se refiere al
conocimiento del publico general ya que cada
folklorista e integrante de la bomba santurcina
y loizefia reconoce lo que es la bomba surefia
y como se distingue o se aproxima a la bomba
en el norte de la isla.

En su libro “Puerto Rico También
Tiene Tambd: Recopilacion de articulos sobre
la Plena y la Bomba” Dufrasne Gonzalez nos
plantea unos detalles interesantes y a veces,
provocadoras sobre el desarrollo de la bomba
en Puerto Rico. Seiala que la bomba no ha
sido “completamente olvidada™ en los pueblos
de Arroyo, Guayanilla, Salinas, Santa Isabel,
Juana Diaz, Guayama, Ponce y Mayagiiez
pero reconoce que en la costa nortefia la
tradicion de la bomba revive en los corazones de la
juventud mucho mas en en la area sur. Entre los factores
que explican la falta de difusion de la bomba surefia hoy
dia Dufrasne Gonzalez identifica la falta de emisoras
televidentes en la area sur y la barrera montafiosa que
dividio la isla por décadas hasta la construccion de
autopistas y el desarrollo economico y tecnologico que ha
hecho la isla tan pequefia. Por lo tanto PARACUMBE
por fin ha recibido la atencion que se merece por sus
contribuciones al desarrollo y conocimiento de la bomba y
la plena puertorriquefia.

Los bailes de bombas que se mantienen hoy dia
en el Puerto de Jobos en Guayama, como un ejemplo de la
bomba surefia, son los “toques” o “sones” de bomba
identificados come lero, giiembé, belén, cunya y holandes.

Indudablemente, la bomba surefia tiene unas
caracteristicas particulares: “La bomba del Area Sur se
distingue de su contraparte loicefia-santurcina en repetorio
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de cantos, ritmos percutidos, construccion de instrumentos
y forma de ejecutarse.” Asi nos explica Dufrasne
Gonzalez en su libro “Puerto Rico También Tiene
Tambo.” Aparentemente, la bomba surefia se toca con
solo dos barriles, mas grande de las que se acostumbran
usar en la bomba nortefia, en las cual el bombero se sienta
encima del barril acostado. Buleador y subidor (o primo)
son los nombres, entre otros, que se usan para identificar
los barriles. Los cuas se utilizan pero, segun Dufrasne
Gonzalez, estos no solamente marcan un ritmo constante;
ese papel le toca al buleador. La maraca es la ultima pieza
de la instrumentacion. Lebron Robles, en su ensayo “La
musica afropuertorriquefia,” nos indica que la bomba
surefia es cantada exclusivamente por mujeres y el baile
siempre es de pareja aunque puede haber otras parejas
bailando a la misma vez. En el baile la dama se acerca al
tambor a “pedir el golpe,” es decir, bailar individualmente
marcando pasos para generar golpes por el bombero en el
barril. Eso de temblar, tirarse al piso o caminar no forman
parte del baile de bomba surefia. En el capitulo de Héctor
Campos Parsi en El Gran Enciclopedia de Puerto Rico
(“La Musica en Puerto Rico™) encontramos que “la bomba
de la region del sur, especialmente la de los barrios
cercanos a Ponce, ha sufrido sensibles cambios en su
coreografia que demuestran una marcada influencia
espafiola.”

Barril de Bomba de PARACUMBE s “També”

Cabe sefialar que lo que Dufrasne Gonzalez y
Lebron Robles denominan particularidades de la bomba
surefia son fenomenos con antecedentes en la bomba
santurcina/loizefia. En talleres conducidos por Jesus
Cepeda, de la FAMILIA CEPEDA de Santurce, se hacen
referencias a la caracteristica femenina en el canto de la
bomba. Es decir, que antes fue cantada en por mujeres
pero hoy dia no. Igualmente en ciudades del norte hemos
visto imagines o fotos de barriles de bomba enormes que
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se acuestan en el piso igual al estilo usado en la bomba
surefia. Campos Parsi confirma este hecho con su
observaciones de la bomba de Fajardo y Loiza: “Algunos
musicos montan a horcajadas los barriles. Otros prefieren
la posicion vertical.” Jesus Cepeda también lo confirma:
“Para explicar, los primeros tambores eran de cunya
[pedazos de madera conectados con soga o alambres al
cuero de la bomba] y con un solo aro. . .Cangrejos
[Santurce] lo cambia a mas pequefio para la facilidad de
cargarlos. Yo tengo cuatro barriles grandes y el mas
grande es de doce cunyas.” Lo que si es fascinante es que
la bomba surefia mantiene viva estas costumbres y
caracteristicas y que en el norte ha habido una forma de
evolucion.

“La bomba es un arte de pueblo. Tiene sus
reglas, como todo arte, pero éstas varian segun la
tradicion regional a que correspondan.” Asi Dufrasne
Gonzalez empieza la elaboracion de la distintas ramas de la
bomba puertorriquefa y sus expresiones regionales por
casi toda la isla. Por ejemplo, aparte de la bomba de la
area sur y la de Santurce y Loiza, existe la bomba de
Mayagiiez, que posiblemente se proyecto en la bomba
encontrada en Moca y San German. Como explica
Dufrasne Gonzalez: “El sonido de los tambores de bomba
de Mayagiiez son distintos a los del area sur. Los de
Mayagiiez tienen otras dimensiones, otros mecanismos
para la tension del cuero. Los sones de bomba se dicen de
otra manera.” (El Vocero 6 mayo 1997). Igualmente,
Jestis Cepeda dice “La base de la bomba es en Mayagiiez.
La reina de la bomba es Mayagiiez. La reina del Yuba es
Mayagiiez. Mayagiiez es el primer pueblo que lleva la
bomba a los altos salones de la sociedad. . . De alli surge
Ponce también con el lerd y otras ritmicas.” Humacao es
otra fuente de la bomba que segiin Dufrasne Gonzalez
perdi6 fuerza en los 1930s. Vega Baja, Toa Alta y
Dorado también tenian sus bombas.

De suma importancia en la investigacion de
Dufrasne Gonzalez es la interpretacion del papel de la
bomba en la vida de los esclavos de Puerto Rico. Sus
referencias a los historiadores de la época de la esclavitud
en Puerto Rico que notaron que en Ponce y en Juana Diaz
los bailes de bomba se utilizaron como pretextos
conspiratorios para la sublevacion de esclavos en el siglo
19 es ejemplo de la presencia de esta forma musical en el
diario vivir de estos puertorriquefios. Sin embargo,
Dufrasne Gonzalez insiste que la bomba es una expresion
secular: “Aunque [los bailes de bomba] si se celebran
durante festividades del ano lilturgico, o sea fiestas
religiosas o patronales, la bomba es un género musical
danzado secular. No tiene relacion con religion africana
alguna.” Esta conclusion es fascinante, algunos dirian
provocatoria, en el contexto de la influencia africana en la
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expresiones y costumbres religiosas y/o culturales del
pueblo puertorriquefio hoy dia. El etnomusicologo
aparentemente ofrece esta conclusion sin reservaciones en
su articulo titulado “Algunas Ideas Nuevas Sobre La
Bomba.” Y no es el unico. Maria V. Mufioz en la revista
Clave esta de acuerdo (“And the Bomba is performed
more for diversion than religion.”) ;Sera posible que la
bomba nacio en Puerto Rico desde Africa sin antecedentes
religiosos que no se preservaron en la isla? Algunos
amantes y participantes de la bomba santurcina han
expresado unas dudas serias sobre esto en conversaciones
con este autor.

El libro “Puerto Rico También Tiene Tambo”
goza de una profunda base de documentacion en su
analysis de la plena. Dufrasne Gonzalez ha citado una
serie de intrevistas de musicos e interpretes, ademas de
libros sobre el desarrollo de la plena como la de Francisco
Lopez Cruz (La musica folklorica de Puerto Rico) y la de
Felix Echevarria Alvarado (La Plena: origen, sentido y
desarrollo en el folklore puertorriquefio).

.
Foto del libro “Puerto Rico También Tiene També”

mostrando a Don William Archeval Lépez y Manomé Roque
tocando bomba
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Igualmente importante es la documentacion de
los origenes de la bomba y la plena por medio de lo que
nos narra los interpretes y musicos de esos tiempos. Aqui
Dufrasne Gonzalez nos identifica Don Julio Cepeda
Gonzalez (1905-1983) bailador de bomba e interprete de
plenas como fuente de ciertos datos historicos de la plena
y el poncefio, Don William Archeval Lopez (1908-1991),
percusionista de primera y bailador de la bomba surefia.

“El hecho de pensar de que los
tambores son especificamente cubanos
ha opacado a los tambores
puertorriquenos” - Nellie Lebrén Robles

Lo que si es cierto es que la bomba surefia es
llena de riqueza, de elegancia y de caché. Hoy dia es
interpretada por dos grupos en la isla; BALLET
FOLCLORICO BAMBALUE DE PONCE y
PARACUMBE (véase la resefia del cidi “Tambo” en este
ejemplar). También en Salinas se han celebrado talleres
para la ensefiaza de bomba y plena tales como el Taller de
Bomba y Plena Coqui y el Taller de Bomba y Plena de la
Playa de Salinas, organizados por Nelson Santiago, padre
e hijo, y por Héctor Vazquez. Dufrasne Gonzalez y
Lebron Robles llevan a cabo un trabajo clave en la
diseminacion, preservacion y ensefiaza del folklore
puertorriquefio. Lebron Robles tiene razon cuando dice:
“El hecho de pensar de que los tambores son
especificamente cubanos ha opacado a los tambores
puertorriquefios” (El Vocero 6 mayo 1997). El
etnomusicologo Dufrasne Gonzalez nos advierte que en
los bailes de bomba surefia hoy dia la gran majoria de
participantes son los envejecientes. Esperamos que
nuestra juventud conozca estas bellas canciones y estos
contagiosos ritmos. Esto seria la muestra de
agradecimiento mas grande que se le podria otorgar a
Dufrasne Gonzalez y Lebron Robles.
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"ADIOS CALLE PROGRESQ. . .

AHORA ES DE RAFAEL”

- Juan Cartagena

Villa Palmeras, Santurce, PR, 29 June 1997:
Calle Progreso was home for Don Rafael Cepeda until his
death in July 1996. In 1997 the street was renamed Rafael
Cepeda during an all-day concert that featured “autentico”
music and dance ending in a fiery “bombazo” — a jam
session for bomberos. A small but enthusiastic
delegation from NY & NJ was on hand to witness the
dedication of the home of the “Fundacién Folclorica
Cultural Rafael Cepeda” including Sammy Tanco, Miguel
Sierra, Hugo Asencio, Norma Burgos, Wity, Héctor
“Tito™” Matos, Jossie Rivera, Dori Asencio, Eddie Torres
and Juan Cartagena.

BOMBALELE with Jesis Cepeda in foreground. Photo:

Edwardo Torres

The setting was right in so many ways.
A stage decorated to the hilt with Palo Viejo banners took
up the width of the narrow street and announced the
festival to all on both sides of the home on Don Rafael.
His house, graced with an iron-work fencing that spells
out “El Bombon de Elena” over the entrance is itself a
monument to the man and his music. An enormous bomba
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drum takes the center of the main room and visitors were
allowed to view the many tributes, citations, rare-photos
and commerative posters that line the walls from top to
bottom. This was history.

At noon Santurce was 90 degrees plus with
more to come as the music began with the pulsating
sounds of LOS HERMANOS AYALA with their bomba
loizefia. Every bomba in Loiza moves fast and furious,
Dancers are whirling rapidly; barefoot, untiring and
confidently facing the audience. Visually the dancers of
LOS HERMANOS AYALA are exciting and attractive.
Three bombas, cuas and maracas mark the beat in a pace
designed to wear out any of the brave souls who
volunteered to keep up with the dancers; a few tried and
some succeeded. The version of “San Tomas”, originally
by Don Rafael, was special. It combined sensuous dance
movements (all from the waist up) with verses dedicated
to the life of the sea.

As the next 12 hours unfolded we were treated to the
sounds of MAPEYE as well as SON DE LA TIERRA. As
the sun beat down on us it was time for plena. LOS
PLENEROS DE LA CALLE came and filled the stage
with what seemed to be 10 panderetas. Tanco, Matos,
Sierra, Burgos and Asencio joined them in a succession of
driving plenas that had the crowd singing and dancing.

Nightfall found us mesmerized by the sounds of
BOMBALELE, the bomba group founded by the sons of
Don Rafael and featuring Jesis Cepeda and Luis
“Chichito” Cepeda. They were accompanied by Anthony
Carrillo, easily the best bongocero in Puerto Rico and a
virtuoso on the subidor as well. The accomplished
interpreter of poesia negoide, Harry Diaz, added to the
excellence on display by reciting a number of poems
accompanied by BOMBALELE that were recorded in the
excellent TACUAFAN “Caribe Negro” cd in 1993.

As the stage was set for the final bombazo, we
were treated to a version of today’s plena from the
youngbloods known as “LLOS PLENEROS DEL
SEVERQ” from Carolina. Picture eight homeboys dressed
FUBU style who can kick plena with ease. Their breaks
were tight and flawless, their singing precise and their pace
frenetic,

The final bombazo was everything you can
imagine from the pros in Villa Palmeras. Dancers of all
ages seemed to come out of everywhere; with 6 or 8 of
them waiting for their turn at any given time. The female
dancers from BOMBALELE were dressed down but
elegant nonetheless as they danced to the subidor with
makeshift skirts. At least half a dozen “barriles” led the
way through marathon songs that rocked and moved
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everyone. Those of us who stayed until the midnight
break-down of equipment were treated to the obligatory
“asopao.” After a day of bomba and plena, it never tasted
better.

BOMBALELE. Photo: Edwardo Torres

Fortunately, the “bombazo” in honor of Calle
Rafael Cepeda does not end here. Plans were announced
to hold the event annually and to continue fund-raising
efforts to preserve the legacy of this patriarch through the
“Fundacion Folclorica Cultural Rafael Cepeda.”

It was only fitting that the masters from Villa
Palmeras would come up with the perfect song towards
the end of the night, an holandés:

Adios Calle Progreso
que te vaya bien
Adios Calle Progreso

ahora es de Rafael

Credit goes to Jesus Cepeda whose tireless
efforts to secure the acts, arrange the speakers and artists,
play all day, dance and sing ‘till hoarse exhibited his
incomparable talents and leadership. Gracias Jesis. Y
gracias a la Familia Cepeda para un dia memorable.

Giiiro y Maraca

REVIEWS:

=Juan Cartagena

A Night at the Palladium with Moncho Leiia

MONCHO LENA y LOS ASES DEL RITMO,
Ansonia Records, 1997

This reissue of a 1955-56 recording is a classic.
Mon Rivera is credited generally with the “trabalengua”
style of voicing which can be translated, at best, as using
tongue-twisters as verses. It was actually first developed
by his father, Ramon Rivera Alers, a famous plenero in his
own right. Throughout the fifties and sixties Mon Rivera
made a name for himself in the world of commercially
successul plenas. He took over the reins from other
commercially successful artists like Miguel “Canario”
Jiménez and César Concepcion. Unlike Concepcion,
however, Mon returned plena to its roots in the working
class and utilized panderetas in his instrumentation. In
1975 and 1976 he enjoyed a renaissance when he
recorded with Willie Colon to educate another generation
of Puerto Ricans on the infectiousness of plena. This re-
discovery was one of Willie Colon’s major contributions
to our music.

The recording is under the direction of Moncho
Lefia who gave Mon Rivera one of his first breaks. It
includes the famous “Alo! Quien Nama?” by Ramon
Rivera Alers, which follows the plena tradition of
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communicating news to the community, in this case the
story of a worker’s strike in Mayaguez of women
“costureras” in the early 1930s. It is a classic plena which
reached international acclaim and belongs in every
collection. It is easily one of the more popular songs
included in plena medleys by other artists today. This early
recording is just as clear and driving as the later versions
that Mon Rivera recorded.

Other titles include: Polin Cha Cha Cha;
Bailando Plena (Plena Mambo, by Mon Rivera); Al Fin
Ya Vuelves; Musica Maestro (Plena);, Sabrosura;
Canallon; Juana Maria (Plena); Quisiera Besarte,
Huyele Al Guardia;, Quiereme, Mi Cielo, Carbon de
Palito (Plena by Ramon Rivera Alers).

També
PARACUMBE, Ashé Records, 1997

“Paracumbé, magical Paracumbé, is the thunder that
affirms that Puerto Rico also has a drum, that the art of
the drum has been cultivated in Boriquén and that it too is
a national instrument in all its diverse forms.”

Emanuel Dufrasne Gonzalez

There are few recordings that we hear that
literally change the way we listen to a genre of music.
Recordings that we can instantly recall as we hear songs
by other artists. We search for the similarities and the
nuances as we constantly compare. Paracumbe’s
“Tambo” is such a recording. First issued independently
by the group as “Puerto Rico También Tiene Tambo” the
cd was re-issued this year by Ashé Records under the
abbreviated title; the recording, however, is identical.

“Tambo” is mystical and enchanting. The studio
quality is excellent and the musicians outstanding. But
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what sets this record apart from its class of authentic
Bomba y Plena recordings is the richness and complexity
of its vocal harmonies. Nellie Lebron Robles is just
amazing as the lead vocalist and arranger of the choruses.
Her voice just carrries across the syncopated and muted
“piquetes” struck on the large bombas like silk over sand.
Incomparable to virtually all current latinas who sing lead 1
can only think of Roberta Flack when I hear her soulful
voice mix perfectly with the rich harmonies of her backup
singers Beaniza Aviles, Maria Melendez, Sara Rosado,
Ana Lee Sanjurjo, Rhenna Lee Santiago and Ivonne
Torres. Rhenna Lee Santiago deserves credit for her
beautiful lead in Luis Cante.

Founded in 1979 by the ethnomusicologist,
Emanuel Dufrasne Gonzalez, Paracumbé replicates the
bomba surefia known in the southern coastal towns of
Puerto Rico like Ponce and Guayama (see the lead article
in this issue) and this recording includes besides plenas, the
“sones” known in bomba surefia as lero, giiembé and
belén.

So many of the tunes on “Tambo” stand out that
it is difficult to highlight any of them. However, the plena
Guaiieco Pie (Dufrasne Gonzalez) and the bombas Mi
Marido Quiere (adapted by Dufrasne Gonzalez from
traditional text) and Luis Cante (traditional) are worth the
price of the cd alone. Another excellent selection is
“Palo’e Bandera™ which is described as a women’s
warning song to the “other woman” in her man’s life.
Finally, the plena “Costa Sur” is a wonderful mix of
panderos, vocal harmonies and the popular accordion, an
important, but rare, component these days of authentic
plena.

This is one recording that I didn’t want to miss;
it took me months to find the original version. Thanks to
Rachel Faro at Ashé Records for now making this
wonderful example of Puerto Rican music available to a
world market. One final note: the liner notes on the
original version are in Spanish and in English on the Ashe
version; however, the Ashe version includes the text of all
the songs (a big plus for fledging artists and collectors)
along with short English translations.

Other tunes include: Cico Mangual (plena);
Mama, Cuidame Belén (bomba); Cachon Dice Elena
(bomba); Sueiio, Sueiio (plena); Si Te Preguntaran
(bomba); Tacita de Oro (plena); Salustiana (bomba),
Zoila (bomba); Antonia y Carlos (plena); Don Julio
(bomba-plena).



:’:_Z;q&d-v de foumba y Viewa ;
a-- i
¥ ¥

Wededs Copedn y S Deguacts

Legado de Bomba y Plena

MODESTO CEPEDA, M.C. Bomba Disco
(Modesto Cepeda, Productor), 1997

La Escuela de Bomba y Plena de Puerto Rico Don
Rafael Cepeda es un lugar especial en el patrimonio
cultural de la isla del encanto. Alli se encuentran nifios
especializando en los piquetes del baile de bomba igual
que a los de panderos. Alli se descubre los detalles de los
barriles de bomba, una de las formas de comunicacion mas
antigua en el mundo entero. Y alli, en Santurce, en la
Escuela de Bomba y Plena se encuentra el famoso
folklorista Modesto Cepeda que en 1979 fundo la escuela
para mantener el legado de su padre, el patriarca de la
bomba y la plena, Don Rafael Cepeda Atiles (1910 -
1996).

Tras sus éxitos que preservan esta rica musica autoctona
de Puerto Rico como “Raices de Bomba y Plena” en 1995
y “Encuentro de Bomba y Plena Al Acetato” en 1993 el
Sr. Modesto Cepeda dedica esta grabacion a Don Rafael
con unas inscripciones biograficas que detallan la
trayectoria de la vida de Don Rafael como compositor,
musico, maestro artesano, folklorista humanista y director.
Este breve resume de las contribuciones del patriarca
escritas por el folklorista Modesto Cepeda son,
independentemiente de las canciones, valorosas para
cualquier colleccionista.

Como interprete y compositor de la bomba y la plena
Modesto Cepeda no se queda atras tampoco. De las 10
composiciones en le cidi, seis son de la mano de Modesto
Cepeda. Su homenaje a Don Rafael, “Flores a Don
Rafael,” una plena, es hermosa y bailable. La plena
dedicada a los pleneros de aca “Los Pleneros de Nueva
York,” me imagino, lleno de orgullo y alegria a pleneros
destacados como Angel Luis Torruellas. Pero de todas las
composiciones de Modesto las canciones que hizo en le
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género bomba-melao, sobresalen. Estas son “Prendié
Candela” y “Cuco Mandinga” en la cuales se oye el
swing inigualado de Andy Montafiez. Estas canciones
siguen la evolucion de la bomba de Cortijo; son
contagiosas y vibrantes (aunque “Prendio Candela es,
desgraciadamente, muy corta. Me dejo con la ganas).
Este cidi también nos ofece otro ejemplo de la
interpretacion musical de Don Rafael con sus plenas
“Conde Kirico” y “Quiereme Josefina.”

Otros musicos se distinguieron en esta excelente
grabacion: Luis “Chichito” Cepeda en la percusion,
Maximo Torres en el cuatro; Juancito Torres en la
trompeta; Tofiito Vazquez en el trombon que juntos con
el maestro Modesto Cepeda en la percusion, crearon un
ambiente perfecto para estas canciones. El folklorista
Cepeda también nos ofrece una seccion de cuerdas de
violin, sutil y sabroso, en Juventud Boricua.

Su aportacion en la compra de este cidi sera
recompensada no solo con obtener este tesoro musical
sino con la promesa de Modesto Cepeda de que todas las
ganancias seran dedicadas al desarrollo de la Escuela de
Bomba y Plena de Puerto Rico Don Rafael Cepeda. ;[Que
mas quieren?

Otras canciones: Bello es Puerto Rico (plena); Que
Lindo es Mayaguez (bomba); Anaizo (bomba).

BOMBA BEAT

Our section on poetry and song. This segment is
inspired by the female vocalists of bomba surefia. En
este segmento dedicado a la cancion y la poesia le
brindamos un homenaje a la mujer puertorriqueia
inspirado por las cantantes de la bomba sureiia.

LOA A LA MUJER PROLETARIA
de Juan Manuel Delgado

Hablan del indio esclavo

gue el oro con sus manos sacaba.
Hablan del indio oprimido

que riguezas el diera a Espana

Y de la india que?

Hablan del negro esclavo

que la cana hecha fuego cortaba.
Hablan del negro oprimido

gue dia y noche trabajaba.
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Y de la negra que?
Hablan del jilbaro explotado
que el café al hacendado entregaba.

Hablan del jilbarc oprimido de tierra adentro en la
montana.

Y de la jibara que?
Preguntandole a la Patria esta historia me narrara:
La india estuvo en el rio y sus manaos oro sacaban.

La negra estuvo en la zafra y sus manos cana
cortaban.

La jibara estuvo en la montana y sus manos café
recolectaban,

Y todas las labores humanas la muijer sin descanso
redlizaba mientras "su hombre” ya cansado en la
hamaca descansaba.

Eran todas ustedes las verdaderas esclavas.
La que en parto doloroso esta Patria nos dejaran.,

Loa mil veces por siempre a nuestra mujer
proletaria.

GRUPOS DE BOMBA y PLENA

(Tienes un grupo de Bomba y Plena? Déjanos saber para
incluirlos en esta seccion. If you know about Bomba y
Plena groups let us know. We’ll include them in our next
issue.

Los Pleneros de la 21, NYC, Juan Gutierrez,
212.427.5221

Herencia Negra, Bronx, NY, Miguel Sierra,
718.549 9832

Plena Dulce, Newark, NJ, Lillian Garcia, 201.645.2690

Los Pleneros del Batey, Philadelphia, PA, Joaquin
Rivera, 215.456.3014 ext.42

Ballet Folklorico de Celia Ayala, Boston, MA,
Celia Ayala, 508.445.8548

Los Pleneros del Coco, Worcester, MA, Miguel
Alméstica, 508.792.5417

Proyecto La Plena, Minneapolis, MN, Ricardo
Gomez, 612.728.0567

Pleneros Sorpresa, Brooklyn, NY, Victor Vélez,
718.919.443

Giiiro y Maraca

Folklorico Bohio, (F.L.E.C.H.A.S.)*, New
Haven, CT, Menen Osorio, 203.562.4488

Amigos de la Plena (de Ramén Rivera y José Rivera),
NYC, Call: Aurora Communications 212.410.2999

Jorge Arce y Humano, New Haven, CT, Call: Coqui
Co-op, 203.865.2714

Los Pleneros del Quinto Soné, NYC, Enrique
Diaz, 212.260.5879

Segunda Quimbamba, Jersey City, NJ, Juan
Cartagena 201.420.6332

*P.D.: Gracias a Menen Osorio por compartir esta
informacion conmigo después de leer el tltimo boletin.
Me indico que pase por New England entero y se me paso
Connecticut donde el Folklorico Bohio ha ofrecido bomba
y plena por mas de 20 afios.

Giiiro y Maraca is dedicated to the preservation of
Bomba and Plena of Puerto Rico. It is issued four times
per year and is a publication of the Segunda Quimbamba
Folkloric Center, Inc., 279 Second Street, Jersey City, NJ
07302, Tel: 201.420.6332. E-mail:
juancartagena@compuserve.com

Juan Cartagena, Editor, Writer

Rafael Torres, Design & Layout

The Segunda Quimbamba Folkloric Center, Inc. is new and full of hope

for serving as a center that will maintain the rich cultural heritage of

Puerto Rico's Bomba y Plena. The design of our logo has its own story.
My four year niece, Ashley Marie Vega, drew this symbol that caught
my eye. Lines that move inward (community) to form a southern sun; a
sun of hope. In the center (our folkloric center), I later added the shape
of the Island of Puerto Rico (The first place). If vou look closely you
will find the second place in all our hearts: The Segunda Quimbamba
Folkloric Center. -Rafael Torres
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